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الحمد لله رب العالمين والصلاة والسلام على النبي الأمين؛ وعلى آله وصحبه 
أجمعين؛ ومن اقتدى بالهدى إلى يوم الدين؛ وبعد: 

يأتي اهتمام المملكة العربية السعودية بتطوير مناهج التعليم وتحديثها ضمن 
الخطة العامة للمملكة؛ ويأتي كتاب التربية الفنية في برامج التعليم الثانوي ( نظام 
المقررات) ضمن البرنامج الاختياري وبواقع (ه ساعات)»؛ ليساهم في تنشئة جيل 
من المبدعين وإعدادهم علمياً وثقافياً ومهنياً للمشاركة في خطط البلاد ا لتنموية 
المستقبلية. 

وجاء عرض هذا الكتاب بتنظيم تربوي فاعل؛ يعكس توجهات المنهج وفلسفته؛ 
ويحتوي على مجموعة من الموضوعات التي تناسب قدرات الطالب/ة» كذلك 
اشتمل المحتوى على أنشطة متنوعة المستوى ومراعية للفروق الفردية لتساعد 
على تأكيد المعارف والخبرات والمهارات المكتسبة:؛ ولتحقيق الثقافة الفنية 
والبصرية والتي تُعتبر من أهداف التربية الفنية المعاصرة. وتضمن الكتاب عدداً 
من الموضوعات: تم تنظيمها كالآتي: 

ه موضوعات أساسية: وهي دروس مقرر تدريسها خلال الست أسابيع الآولى 
من الفصل الدراسي تتمثل في (مدخل لأآهمية الفنء؛ المنظورء النسبة الذهبية: 
الخداع البصريء تصميم النوتان» مدارس الفن الحديث, الفن التشكيلي السعودي» 
إنتاج اللوحات الفنية» وفنون الطباعة) لإكساب الطالب/ة الخبرات اللازمة 
لدراسة الموضوعات الاختيارية. 


© موضوعات اختيارية: وهي موضوعات تتم دراستها يعد الانتهاء من 


الامكانات المتوفرة فى المدرسة وتلبية لرغبة الطالب/3 وتحقيقاً لحاجاته 
فى المرحلة الثانوية وهى كالآتى: 
الخيارالأول: يعتبر امتداداً لدراسة ميادين الفنون العالمية والفنونالاسلامية 


يتعرف فيها الطالب /ة أكثر على مجالات فنية جديدة:؛ وثقافات فنية مفيدة: 
يربطها بالحضارات المختلفة» ويمارسا نقد وتدوق الفنون المتنوعة» ويشاركا في 
إنتاج الفنون والكتابة عنها. 

الخيار الثاني: يتميز بمواكبة الفنون المعاصرة والأساليب والتقنيات الحديثة 
التي ظهرت لخدمة الفنونء؛ كبرامج الحاسب الآلي وتقنيات ا لصور الفوتوغرافية 
والرقمية ومعالجتهاء ويتناول هذا الخيار دراسة الفن الرقمي وأنواعه؛ وفنون 
الدعاية والإعالان وأسرارهاء وتصميم الشعارات وقراءة الرموز وتفسير الدلالات لها. 

ولتنمية المهارات البحثية وف نإدارة المشاريع بطريقة إبداعية في الفنون 
البصرية والتطبيقية حا 0 ا 

وفي الختام. نسأل المولى القدير أن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا الجهد وأن يُحقق 
هذا الكتاب الأهداف المنشودة منه؛ وأن يوفقهم لما فيه خير الوطن وازدهاره. 


وات اا 4م 


معليكع وهم ذأ د ذلا 


أهداف التربية الغنية للتعليم الثانوي 
٠‏ 5 
( البرنامج الاختياري) 
.١‏ إتاحةالفرصة للمتعلم لممارسة نقد وتذوق الفئنون والتعرف على الأعمال الفنية. 
؟. تلبية حاجات ورغبات المتعلم بإنتاج أعمال فنية جميلة ونافعة. 
“. ربط الفنون التشكيلية بحياة المتعلمين وتعريفهم بأهمية الفن للمجتمعات 
ودوره في خد متهم. 
5. تنميةالتفكير الإبداعي (الطلاقة: المرونة والأصالة) من خلال الأنشطة الفنية. 
ه. التعرف على المنجزات الفنية للحضارات المختلفة وأهمية الاستفادة من المنجز 
الفني الإنساني عبر التاريخ. 
.١‏ تأكيد أهمية الموروث الفني الإسلامي ممارسة وفكراً. 
. إحياء الموروث الشعبي ونقله بما يخدم المجتمع ويؤصل التراث. 
/. تعزيزقيم التعاون وتقبل الآخرين؛ والعمل بروح الجماعة من خلال دمج المتعلمين 
في الآنشطة الفنية. 
9. فهم دورا لفن في توجيه السلوك ا لجمالي للفرد والمجتمع؛ والمحافظة على البيئة؛ 
والنمو الاقتصادي وعلاقته بالصناعة والتسويق. 
.٠‏ مواكبةالتطورالتقني والمخترعات الحديثة في مجال الفنون الرقمية والجرافيك. 
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نوجيهات ولعليمات 


بين يديك أخي/ أختي الطالب/ة كتاب التربية الفنية للتعليم الثانوي (البرنامج 
الاختياري ) برؤية جديدة مطورة وشاملة ووفق آخر الأبحاث التربوية والنفسية 
لتتلاءم مع متطلبات العصر الذي تتسارع فيه المعرفة والتقنية ووسائل الاتصال» 
ولتلبي حاجاتك المعرفية والمهارية والوجدانية وتنمي ثقافتك الفنية والجمالية 
والبصرية؛ وامتداداً لمسيرة مناهج التربية الفنية من الصف الأول الابتدائي وحتى 
المرحلة الثانوية (البرنامج الاختياري ) المتضمنة اكتساب الخبرات وصقل وبلورة 
التوجهات لدى المتعلمين والمتعلمات» فستجد من خلال المادة خير معبر لأفكارك؛ 
وصقل لشخصيتك المستقبلية وتهيئتك لسوق العمل على أسس علمية ونظريات فنية 
حديثة. مما يساعدك على التأقلم والاستعداد للحياة العلمية والعملية» وتقدير ذاتك 
فهماً وعملاً. 

وقد يسر الله تعالى صياغة موضوعات هذا المقرر بطريقة تتيح لك المشاركة 
النشطة والفاعلة في الدروس من خلال حل النشاطات التي تزيدك علماً وفهماً واستيعايًا 
للدرس وتنمي لديك المهارات المتنوعة. وتحثك على التأمل والبحث والاطلاع والقدرة 
على التعلم الذاتي والتواصل والعمل الجماعي لإثراء المادة والتفاعل مع الآخرين 
والحوار والمناقشة وقبول الرأي الآخر في إطار من القيم الفنية والتربوية المشتركة. 
كما تحفزك على التفكير الإبداعي والواعي والمتزن والناقد للتمكن من حل المشكلات 
واتخاذ القرارات السليمة بالإضافة إلى التعامل مع التقنية الحديثة ومصادر المعلومات 
لتوظيفها إيجابياً في الحياة العملية» وقد تم في هذا المقرر ما يأتي: 


ورت ا 8ه 


١ 


-_ّ 


/ا- 


تنوع عرض المواضيع وتضمينها بصور توضيحية وخرائط معرفية ومفاهيمية ليسهل 
عليك فهمها واستيعابها بيسر وسهولة. 


إدراج أنشطة تعليمية متنوعة (أنشطة بحثية, تفكيرية: نقدية)» تذوقية: مهارية) لتساعدك 


على استيعاب وفهم الموضوع من خلال استكشاف المعلومات والبيانات بالرجوع إلى 
الكتب والمصادرالأخرى. 

وفيما يأتي بعض الإرشادات التي تساعدك على فهم واستيعاب الموضوعات المقررة: 
قراءة الدرس قراءة واعية لبناء المعاني الجديدة وربطها مع المكتسيات السابقة. 
تأمل محتوى النشاط وهدفه ومتطلبات تنفيذه وتحليله إلى مهام صغيرة. 


الرجوع إلى مصادر المعرفة المختلفة بهدف جمع المعلومات وتصنيفها وتحليلها 


وتقويمها واختيارها. 
الرجوع إلى العمليات العقلية كالمالاحظة والقياس والمقارنة والتصئيف وفرضص 


المشاركة في المناقشات حول المعلومات والبيانات والمفاهيم بشكل تعاوني. 
تطبيق وتعميم الاستنتاجات في مواقف جديدة وتوسيع المفاهيم للتوصل إلى 
التعريفات والمصطلحات واثمادةالعلمية المطلوبة. 

تأمل المعاني والآفكار الجديدة المكتسبة واستخدامها في المواقف الحياتية. 
بدذلك نأمل أن يكون هذا الكتاب خير معين لكما في اكتساب العلوم والمعارف والمهارات 
التي تزودكما بالبعد الفني والتربوي اللازم لبناء مجتمعاً متطوراً ومبدعاً في شتى 


جوانب الحياة. 


التفويم في مقرر التربية الفنية 


التقويم هو الحصول على الدلائل حول طبيعة وجودة وكمية التعلم الحاصل وإصدار 
الحكم عليه» ويتم تقويم الطالب في نظام المقررات في كل مقرر دراسي خلال فصل دراسي 
واحد من قبل المعلم؛ وفي ضوء الآسس والقواعد المنظمة لذلك. سواء من خلال التقويم 
التحصيلي النهائي أو من خلال التقويم المستمر التكويني. ويعد مقرر التربية الفنية من 
مقررات التقويم المستمر (التكويني). 
أولا: التقويم المستمر (التكويني) 

هو عمليات تعديل وبناء وتطوير المهارات والكفايات لدى المتعلمين وفق معايير 
كمية ونوعية يُقاس من خلا لها حدوث تغير في شخصية الطالب من جوانب الشخصية 
الإنسانية جميعها (العملية: الوجدانية: الاجتماعية,... إلخ) ويتم تطبيق أدوات التقويم 
المتعارف عليها لدى التربويين في إحداث التغير الإيجابي في شخصية المتعلم بصورة 
مستمرة حتى نهاية الفصل الدراسي. والتربية الفنية إحدى مقررات التقويم المستمر 
التي يعتمد فيها على بعض أدوات التقويم في متابعة وتقويم المتعلمين أثناء فترة التعلم 
في مدارس التعليم الثانوي نظام المقررات. 
أدوات ا لتقويم: 
١-المالاحظة‏ والمشاركة والتفاعل الصفي (ترصد أسسو ها ا 

وهي وسيلة يستخدمها المعلم لرصد البيانات عن المتعلم بقصد تقييم أدائه بشكل 
مباشر أو غير مباشر. فهي أداة تساعد على تعديل سلوك وفعاليات المتعلمين وفق منهج 
منظم: وكذلك قياس قدرة المتعلم على الابتكار وتفسير المفاهيم والتعاون مع الأخرين: 


ورت ا 8ه 


والتجريب واستخدام طرق أخرى للحل والالتزام داخل حجرة الصف والمشاركة في 
الحوار والمناقشة. 
؟- التقارير الميدانية (حسب تقدير المعلم). 

وهي عبارة عن أداة تهدف إلى قياس قدرة المتعلم في إعداد دراسة عن موضوع محدد أو 
ظاهرة ما ويقصد بالتقرير هنا النص المكتوب الذي يعده الطالب في حدود ٠٠١‏ إلى "٠.١‏ 
كلمة (صفحة إلى صفحتين) ليصف فيه شيئًا شاهده؛ أو مكانا زاره؛ أو تجربة علمية قام 
بإجرائهاء أو يلخص موضوعًا قرأه؛ أو يعرض رأيًا في مسألة درسهاء أو إجراء دراسة تتبعيه 
نظرية لموضوع معين يرتبط بالمحتوى المقررء ونحو ذلك ويمكن للطالب الإشارة إلى 
المصادر التي رجع إليها فيما يكتب» ولكنه غير ملزم بالتوثيق المتبع في البحث العلمي؛ 
ويتم بناء التقرير وفق أسس وعناصر إعداد التقارير باختلاف أنواعها. 
تقويم التقرير بناء على: 

١-الترابط‏ المنطقي وتسلسل الأآفكار في الطرح. 

"- استخدام المصطلحات العلمية. 

*“- القدرة على توظيف ا لمفاهيم العلمية في التقرير 

:- ارتباط التقرير بالمقررالدراسي 

ه- الدقة والوضوح (دقة الآفكار والعبارات ووضوحها). 

5- قرايظ العتاصر وتسلسلها. 

ا- دعم التقرير بالصور والبيانات والإإحصائيات. 
#د اقواجيات والمهاء الأداقية زلا يقل صن وابحد أسيورظيا ): 

ويقصد بها هنا التكليفات والمهام عن موضوعات المقرر الدراسي التي يكلف بها 
الطالب بدراستها وحل الأنشطة الشفوية أو التحريرية أو العملية في المنزل في صورة 
مهام (قراءات» وجمع معلومات: والعمل في مشروعات»؛ والاستماع؛ ومالاحظة أحداث؛ 

وإعداد تقارير ومتابعات) أو أوراق عمل بقصد تقويم ما أتقن تعلمه وتطبية | لقواعبٍ عد 

#بادئ التى تمت دراستها للاجابة عن أسئلة تطرح في الموقف التعليم# ي 1 


4- ملف الأعمال (2011/0110). 


هو تجميع مركز وهادف لأعمال المتعلم وإنجازاته والتي تكشف عن مستوى معارف 
وخبرات المتعلم»؛ ومهاراته واتجاهاته وقيمه واستعداداته» وتبين تقدمه وتحصيله في 
مجال أو مجالات دراسية معينة متمثلة في التقارير والبحوث والصور الفوتوغرافية عن 
المنجزات الفنية ونتائج الاختبارات التحريرية أو الشفوية». وملخصات عن المشروعات 
الفردية أوالجماعية؛ وجميع جهود الطالب الذاتية» وينبغي أن تشتمل هذه الأعمال على 
مشاركة المتعلم في انتقاء محتوى الملفه ويقسم كل ملف إلى أجزاء؛ كل جزء يهدف !إلى 
أهداف محددة» ويقوم الطالب بعد كل مرحلة بتعبثئة بطاقة التأمل الذاتي» والتي تهدف 
إلى وقوف الطالب على أدائه فيتأمل ويكتشف بناء على ذلك نقاط القوة والضعف فيه 
ليعمل على تطوير الآداء مستقبلا, وفي نهاية الملف يخصص جزء أخير لتقويم الأقران 
الذي يشارك فيه زملاء الطالب في 3 تقويم أدائه. كما يقوم الطالب بتخزين جميع هذه 
المواد بطرق حديثة متوفرة لدى الطالب/2 كما يقوم الطالب/ 3 بتخزين جميع هذه 
الموادالتي تتضمنها ملفات الإنجاز بطرق تقنية حديثة للحفاظ على الأعداد الضخمة 
من الأوراق والمواد المتنوعة التي تشتمل عليها الملفات الخاصة بأعماله. 

ويطلق على ملف الأعمال مسميات أخرى منها: حقيبة الإنجازء إضبارة إنجازا لمتعلم؛ 
حقيبة التعلم» السجل النامي» البورتفوليو. 
ه- (التقويم التحصيلي)الاختبارات ا لتحصيلية. 


١-الاختبارالنظري‏ / الكتابي 


الاختبار التحريري النهائي التحصيلي هي أداة تقويم تعتمد على الأسلوب الكتابي في 
القياس»: ومن خلال الاختبارات التحصيلية يتم قياس ما أتقن المتعلم تعلمه من المحتوى 


الدراسي المتمثل في مجموعة محددة من النواتج التعليمية. 0 
ورت ا 8ه 


"- الاختبار العملي / الشفهي 

الاختبارات النهائية سواء الشفهية أو العملية الشفهية: هي مجموعة من الأسئلة أو 
المطالب التي تقدم للمتعلم في بطاقة لينفن ما فيها تحت ملا حظة المعلم لقياس قدرة 
المتعلم على تنفين أداءات عملية في الجانب المهاري» ويرصد أداء المتعلم ونواتج التعلم 
(التي لا يمكن قياسها لدى المتعلم إلا من خلال الاختبارات ا لتحصيلية العملية الشفهية 
أو الشفهية العملية). 
5- البحوث (من ورقة بحثية واحدة إلى ثلاث أوراق بحثية في الفصل الدراسي الواحد» سواء 
فردية أو جماعية ) (حسب طبيعة الدرس). 

يقصد بها هنا الدراسة التي يقوم بها المتعلم حول موضوع مرتبط بالمقرر الدراسي» 
عدد كلماته حوالي ٠٠٠١‏ كلمة من خمس إلى ثمان صفحات ( من غير الصفحات اللازمة 
لغلاف البحث ومراجعه وفهرسته) مستخدما فيها المهارات الأساسية في البحث العلمي 
من وضع مخطط للدراسة؛ ومراجعة للأدبيات» واستخللااص للمعلومات والأفكار» وتطبيق 
الآدوات الإحصائية وتحليل النتائج وتفسيرها وتكوين رأي ما فيهاء والتوصل إلى النتائج 
النهائية المجردة من الآراء الشخصية المعتمدة على نتائج البحث والدراسة..., ويمكن 
للمتعلم توظيف البحث في خدمة أكثر من مقرر (المقررات التي يدرسها المتعلم في 
الفصل الدراسي) على أن يتم الربط في البحث بصورة سلسلة ذات معنى وبأثر جوهري 
يثري الورقة البحثية المقدمة. ويتم تقويم الورقة البحثية بناء على: 
- بنية الورقة البحثية وتنظيمها (المقدمة؛ العرض, الخاتمة؛ المراجع). 
- مضمون الورقة وشموليتها وتغطيتها للموضوع أو إجاباتها عن الآسئلة المطروحة. 


-٠‏ المشروعات (مشروع واحد في الفصل الدراسي) فردي أو جماعي. 

خطوات تنفين المشروعات 

)١‏ اختيار موضوع المشروع. 

؟) وضع خطة عمل المشروع. 

") إعداد أدوات العمل في المشروع. 

:) تنفين المشروع وتقويم نتائجه. 

ه) كتابة تقرير حول خطوات تخطيط المشروع وتنفيذه والنتائج التي تم التوصل إليها. 

5) عرض المشروع أمام الآخرين وشرح نتائجه. 

تقويم المشروع 

)١‏ موضوعالمشروع: تحديد المشكلة, إبرازالآهمية, ارتباطه بالمقرر الدراسيء إثراءه 
لعملية التعليم والتعلم. 

؟) التنظيم الإداري وتوزيع الأعمال بين أعضاء فريق ا لعمل وتطبيق مهارات العمل ضمن 
فريق في المشروعات الجماعية. 

") تنفيذ المشروع: وجود خطة التنفيذ وتحديد خطواتهاء وجود خلفية نظرية للمشروع 
تحديد الآدوات والوسائل؛ ومناسبتها للمشروع في النتائج التي تم التوصل إليها. 

4) عرض ومناقشة المشروع: الإعداد العام للمشروع؛ الدقة في العرض والإجابة عن 
التساؤلاتالتي قد تطرح مناقشتهاء الدقة والوضوح في المناقشة والعرض على الآخرين 


وشرح نتائجه. 
 06©‏ ...6ه 
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معلوكع وهم ذأ د ذلا 


ثانيًا -الحضور (يومي): 
الحضور يقصد به تواجد المتعلم اليومي لكل مقرر دراسي يستحق الطالب عليها درجة 


الحضور ويخصم نصف درجة مقابل كل حصة غياب بدون عذر مقبول. 


توزيع درجات مقرر التربية الفنية للتعليم الثانوي 
(البرنامج الاختياري ) 


أوزان الدرجات لأدوات التقويم وتوزيعها على مقرر التربية الفنية 


ملا حظه : لمزيد م نالإيضاح يمكن الرجوع إلى الد ليل الإرشادي لتقويم المتعلم في 
التعليم الثانوي لنظام المقررات (الإصدار الثاني). 
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لمواضيع 


ظ 
الموضوع الأول: الفن وضرورته للإنسان | || 2ك 


شغل موضوعا لفن وتعريفه كثير من ا لعلماء وا لباحثين وا لفلا سفة منن بدء تاريخا لفكر 
البشريإلى عصرنا ا لحاليء وتعددت الآراء والمدارس واختلفت حسب المجال والتخصص 
والحقبة الزمنية التي يتبع لهاء فمنهم من اعتبر الفن جزء من التطور البشري لأنه 
يتصل اتصالاً وثيقاً بعمليات الإدراك العقلي والتفكيرء ويحقق للإنسان التوازن النفسي 
والفكري والجسدي؛ ومنهم من رأى أن الفن وسيكة مح وساكل التسير بخن |المالم مصتويا. 
والفنان هو من يمتلك القدرة على تحويل إدراكه البصري للأشياء إلى تعبير ملموس في 
شكل مادي؛ مستخدماً أساليب ووسائل عديدة 
تمكنه من تسجيل انطباعاته» ومنهم من عرف 
*"" العمل الفني بأنه شيء يتم ابتداعه أو اختياره 
لمقدرته على التعبير وعلى تحريك خبرة 
الإنسان في إطار نظام محدد؛ والخبرة هنا 
قد يمتد مداها من الشعور الذي يتأثر برؤية 
وجه طفل يتضور جوعاً إلى اكتشاف الترتيب 
ان) الهندسي المعماريء والنظام قد يختلف من 
أدق الأشكال الهندسية المنتظمة؛ إلى العفوية 
غير المنتظمة التي قد تشبه الصدفة» ورغم 
هذا فالنظام في كلتا الحالتين يهتم بالترتيب 
وبالكمال وبالعمق. 
. ويشمل مصطلح فن 71/ مجموع المهارات 
#) الإنسانية على اختلاف ألوانها كالتصوير 
1 والشعر والرسم والنحت والدراما وغيره. 


اش( مج من مد برو فال هنر مر 0 ا 


وزارة التحظقلم 
7 معشوعع )وم ذأ مألا 
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الشكل (") خارطة مفاهيم تعريف الفن 666 ٠.‏ 
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ذلك آنا لفن لحديث هوحالة من الفوضى 
لا يتوفر فيه نظام وضوابط موحدة؟ وضح وجهة نظركء؛ سواء 
كان بالسلب أو الا يجاب؛ مستعيناً باللوحة التشكيلية التي أمامك 
للغئنان تو كوربوازييه 20171185101) 6.[. 


الشكل (4) لوحة الفنان لوكوربوازييه 


ضرورة ا لفن: 

رفع الله تعالى شأن الإنسان وميزه عن باقي مخلوقاته؛ بقدرات عقلية عالية ومهارات 
فكريه تساعده على إنتاج العديد من الأعمال والآنشطة الفنية التي تساهم في تحقيق 
التوازن بين الإنسان والعالم الذي يعيش فيه. 

ولآنالإنسان يحتاج!لى هذا التوازن في حياته؛ نجد أن ا لفن كان ولايزال ضرورة وسيظل 
ضرورة في المستقبل؛ لهذا نرى في تاريخ البشرية كلها أنه لا يوجد عصر قد أغفل فيه 
الانسان ممارسة الفن بمختلف أشكاله وأنواعه: وارتبط عمر الفن بعمر الانسان. 

فمنن العصور الحجرية القديمة» مارس الإنسان البدائي الفن معبراً عن صراعاته 
للبقاء» وسبل المحافظة على 
حياقه من القتاء والاتكراضن: 
كما سعى جاهدا إلى صيد 
الحيوانات ليحصل على قوته 
وغذائه واعتبر أن تصويره 
للحيوانات يغد ثوغاً من 
السحر الذي سيساعده على 
بلوغ هدفه؛ معتقداً إنه عندما 
يربط بين صورة الحيوان 
التي رسمها والحيوان نفسه؛ 


الشكل (ه)الخيول وحيوان البيزون» كهف لاسو 
212111010101002 قد سيطر عليه لليييت وتمج: 


وزارةق اقيم 

شر )0 عشوع وهم ذأ مألا 
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من صيده بسهولة؛ فما كان الفن في نظره إلا ضرورة لتكملة الواقع؛ ولم يكتفي الفنان 
البدائي بتحقيق الغاية النفعية: إنما أيضاً اهتم بجانب المتعة البصرية؛ ونرى ذلك في الشكل 
راعى في رسومه للثيران التي صورها على جدران الكهف» أن جعل خطوط الظهر تتشابه مع 
خطوط البطن فتعطينا تقابل جمالي يسر العين؛ هذا بالإضافة إلى ما قام به من تخطيطات 
على الأجساد. وتصويره للقفزات وحركات انطالاق جموع الحيوانات. 

وفي العصور اللاحقة للعصر الحجري القديم» سنجد كثيرًا من السجلات الفنية 
الموثقة والنماذج الحية؛ التي تثبت حاجة الإنسان للفن واعتباره ضرورة في حياته؛ إلى 
عهدنا الحالي الذي دخل الحاسوب والتقنيات الحديثة في إنتاجه. 


ولمعرفة حاجات الإنسان التي يُشبعها الفن» لابد من معرفة وظائفه: 


.١‏ تحقيق المتعة عن طريق اللهو واللعب والتسلية. 

التنفيس عن الانفعالات واستبدال المشاعر المؤلمة بإحداث تغيير في النفس الإنسانية. 

لغة عالمية للتفاهم والترابط الإنساني. 

البحث في الفن ( للفن نفسه) أي الفن هوغاية في حد ذاته. 

ه. مغايرة العالمالواقع بواقع آخر خيالي مثالي أو حفظ صورة الواقع والتأكيد عليه. 

5. فن يتوارثه الآأجيال؛ وما أنتجه الفنان من إبداع وفكر وأثر جمالي يدخره للأجيال 
اللاحقة. 
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بالتعاون مع زملائكء؛ ناقش العبارة الآتية ووضح مغزاها. 
واستدل بإنتاج فني لعصر من العصور التاريخية القديمة. 

العبارة: (إن وجود الفن لا يُمكن أن يظل ثابتاً أو جامداً» فوظيفة الفن تتغير وتتطور مع 
تطور المجتمع؛ ومع ذلك نجد أن الفن في جميع العصور قد يعبر عن حقيقة ثابتة نستطيع 
إدراكها وفهمها في عصرنا الحالي). 


مكونات العمل الفني 


حر ءا تي الح طحن ررقت بير لقال اقمارري العا القت وا المكبم وت الثاى 
يحدده الفنانء تبعاً لثقافته و معتقداته ورؤيته للعالم الخارجي. وكلا الشكل والمضمون 
لهما قيمتهما مع اختالاف درجة ومستوى الآهمية حسب العصر أو المدرسة الفنية التي 
ينتمي إليها الفنان المنتج للعمل الفني. 

الشكل: هو الهيئة أو الهيكل العام للعمل الفني» وجميع عناصره من خطوط ومساحات 
وآلوان تقوم ببنائه لجعله وحدة كلية؛ هذا الشكل قد يكون شكل بسيط جدا لا يتعدى مربع 
على مساحة لونية» وقد يكون شديد التعقيد كثير التفاصيل الخطية أو التجسيدية؛ أو 
يكون غامضاً يصَعب فهم مضمونه؛ أو واضحاً جداً يساعد على الاستجابة السريعة لفهم 
مضمونه: أما المضمون (المحتوى ): هومعاني الرسالة أوالآفكارالتي يريد الفنان!يصالها 
للآخرينء؛ قد تكون رسالة ذاتية أو موضوعية. 

كثير من الناس يخلط بين المضمون و(الموضوع) في العمل الفني»؛ يعتقد البعض 
أنهما واحد, 3 ود يعتبر شيء خارج العمل الفني؛ يُشير إليه فقط لكن لا يدخل 
في صميمه؛ فالموضوع الواحد يُمكن لكثير من 
الفنانين تناوله مثل المواضيع الإنسانية (كالفقر, 
| العنفالآسري)). أو مواضيع سياسية (الحرب والسلام): 
الأو أو عاطفية... وغيرها. لكن كل فنان يتناول الموضوع 
بمضمون ومحتوى مختلفء باختلاف ثقافته وبيئته 
والعصر الذي ينتمي إليه. ومدى تفاعله مع الموضوع؛ 
لهذا نرى أن الفنانين التشكيليين السعوديين تناوئوا 
موضوع التراث» لكن بمضامين مختلفة. 


الشكل (+) لوحة الفنان السعودي 7 عع 
ها لحليم رضوي داه« 


وزارةق اقيم 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


والعلاقة بين الشكل والمضمون علا قهَ تبادلية:» الشكل يكتسب معناه من المضمون» 
والمضمون نفهمه من خلال الشكل؛ فكلاهما يؤثر في الآخر. وهذا ما نراه في لوحة 
الجورنيكا للفنان بابلوبيكاسو 2100550 10110 


نفن الفنان بابلو بيكاسو هذه اللوحة الجدارية الكبيرة الحجم بعد أن طلبت منه 
الحكومة الإسبانية في عام 1977م تنفيذها على جدار مبناها في المعرض الدولي الذي 
كان سيفتتح في ذلك الوقتء لكن الفنان قبل الشروع بتنفيذها وقع في حيرة شديدة؛ يُفكر 
في أفضل الطرق لانتاج عمله الفني؛ إلى أن حدث أن قصفت الطائرات الألمانية القنابل 
على القرية جيرنكا في إسبانياء بعنف شديد خالي من الإنسانية: هنا ومضة الفكرة لدى 
بابلو بيكاسو واتضحت لديه رؤيته الفنية» وقام بعملية دراسة لتوزيع عناصر التكوين 
للشكل العام للوحة الجدارية مهتماً بالرسالة والمضمون الذي يريد توصيله للجمهور 
وخلال هذه الدراسة رسم واحد وستين رسماً تخطيطياً لعناصر ا لعمل؛ والتقط سبع صور 
فتوغرافية لمراحل التنفين وحالات التغيير والتبديل وتطوير العمل. 


الفنان بابلو بيكاسو مارس الفن فترة طويلة من عمره حتى بلغ 
السادسة والخمسين عاماء ومع ذلك لجأ إلى رسم عدد كبير جداً 
من الرسوم التخطيطية قبل تنفيذ العمل الآكبر» وتصوير مراحل تقدمه في العمل. في 


اعتقادك.. ما سيب ذلك؟ ال 
0 .6ه 


هناك أيضاً بعض الفنانين أمثال الفنان بيكاسو فى لوحته 
الجيرنكاءالذين اتخدوا طريقة الدراسة الأولية التخطيطية قبل 


تنفين عملهم» مثل ا لفنان بول جو جان 001181117 [2011) حيث كان يقوم بدراسة الطبيعة أولاً, 
يرسم بقلم الرصااص موقع الشجرة: والجسر.. وغيره ويضصع ملا حظاته مكتوية) ويحدذف 
ويضيف ما يريده من المنظر» ثم يبدا بتلوين المنظر بالآلوان الزيتية ة في مرسمه بعيد 
عن تغيرات الهواء والضوء. 


وبالمقابل نجد الفنان فان جوخ :0087 1/477 1711102711 سلك مسار آخرء فقد كان يرسم 
من الطبيعة مباشرة ويضع لمساته اللونية على اللوحة دون إضافة أو تعديلء فإذا لون 
الأشجار انتقل مباشرة!لى عنصر آخر فى اللوحة.. وهكذا. وكان يقول (أنا أرسم انطباعي 


الآول: إحساسى المباشرء أرسم بلمسة واحدة ولا أعود حتى لا يموت إحساسي). 


من منهما أصح؟ هل أفضل أن نرسم ونلون في آن واحد اعتماداً على الإحساس الأولي 
المباشر والتلقائية في العملء أم نقوم بعمل دراسات أولية ثم ننجز العمل في المرسم على 
أساس حسايات عقلية؟ وهل طريقة تنفين الشكل يؤثر على المضمون؟ 


الشكل (8) الشكل (4) 


لوحة للفنان العالمي بول جوجان 17لا00118 101/1 لوحة اعتات العالمي فان جوخ :008 :1/01 :1/1191 
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معليكع وهم ذأ د ذلا 


بناء العمل الفني 

الفن لغة اتصال بين الناسء, تخطت حدود الزمان والمكان؛ في جميع الثقافات 
ومستويات المجتمعات: وكما نعلم أن لغة التخاطب اللفظية لها أصول وقواعدء أيضاً لغة 
الفن لها قواعد ومفردات» جهد المتخصصين في تحديدها ودراستهاء على النحو الذي 
يساعد الشخص المتذوق للفن أو الممارس له أن يفهم لغة الفن. 


العوامل التي تدخل 2# بناء العمل الفني: 


البعد الإدراكى البعد البناتي المادي 


للعمل الفني للعمل الفني 


العوامل 
الموضوعية 
الخاصة بالعمل 
وقوانين الإدراك 
البصري 


شكل (١٠)عوامل‏ بناء العمل الفني 


© .وه© 
95 ©©ه.ى .١ه‏ ه.© © 
9© ٠»٠ه. .'.٠‏ لل 


رابط الدرس الرقمي 1 ] 


البعد الإدراكي للعمل الغني 


3 ع .داع .للا لالالانا 


الإدراك: هو عمليه معرفية تساعد الفرد على فهم واستيعاب العالم الخارجي المحيط 
به» ليتمكن من التعامل معه والتكيف»؛ من خلال اختيار الأنماط السلوكية المناسبة له 
على ضوء المعاني والتفسيرات التي تم تكوينها للأشياء. ولآن الإنسان الفنان يمر دائماً 
بعملياتإدراكية متواصلة لآشياء فنية وموضوعات تشكيلية» تتكون لديه خبرات في مجاله 
وتصبح علمية الإدراك لديه نامية. 

الإدراكالبصري: تمر عملية الإدراك عند معظم الناس بنفس العمليات وهي النظرة 
الكلية للعمل الفني دون النظر إلى التفاصيل والآجزاء أو العناصر الأولية» ثم تبداً عملية 
تحليل وتفكيك عناصر العمل الكليء؛ لمعرفة العلا قات بين الأجزاء ومن ثم إعادة ا لتركيب 
مرة أخرى. 

والعمل الفني يدرك كعضو موحد متكامل لا أهمية لعنصر واحد من عناصره على 
حدىء إنما هذه العناصر تعمل معاً بطريقة متكاملة؛ وأي خلل فيها أو في أحدها قد يؤثر 
على العمل سلباً. 

لاحظ الصورة الفوتوغرافية؛ الشكل )١١(‏ صورة لقمة 
جبل قد يظن بعض الناس عند رؤيتها لآول وهلة بأنها 


منحوتة صخرية أو قمة جبل هضبة واحدة فقط. 


الشكل( )١١‏ صورة لقم نُجْبْنَ.: :0000 
وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


تكن غتد سشاهدة المتنظر كاسلة: خرى أنه.شسن سلسلة مين اتجبال المرتفعة, 


قمة الجبل 


4 


الشكل (؟١)‏ 
مبادئى التنظيم الإدراكي: 


مفهوم الكلية في فهم الظاهرة: 
أي إدراك الأشكال على شكل كليات وليس 7١‏ 
جزيئات كما موضح سابقاًء وأن مجرد تحليل 
الخبرةإلى أجزاء قد يفقدها معناهاء 
وبالتالي الغاية أو الوظيفة التي تؤديها. 


الشكل والآرضية: ينص هذا المبداً الشكل (1) 
أن الإنسان يرى الآشياء ويدركها وينظمها على أنها شكل وأرضية: وتتضح العللاقهة بين 
الشكل والخلفية فى الآتى: 


١.أنالشكل‏ له حدود تحيطه:؛ بينما الآأرضية ليست لها حدود. 


".ان الارضية تقع خلف الشكل. 6 .6ه 


“. أن الشكل أسهل تمييزه عن الآرضية بسبب حوافه. 
4:. تختلف درجة نصوع الشكل عن الآأرضية:؛ إما أقل أو أكثر. 
ه. تأخن الآأرضية حيز أكبر من الشكل. 


١ 22‏ 
الشكل )١5(‏ عمل الفنان السوداني الشكل )١١(‏ عمل الفنان العالمي بول سيزان 
محمد عبدالمجيد فضل 46 120111 


نلاحظ في الشكل (14 ) و (0١١)وضوح‏ الشكل والأرضية بسبب تساوي حجمهما. 


لكن هناك بعض الأشكال لا نستطيع أن نحدد الشكل 
والآرضية بسبب تساوي حجمهماء الشكل (15). 


)١١( الشكل‎ ْ 

المياد والقواكين التى تسن عملية الادرات البضري: وكتعتل هذه الميادية فى الاق : 

١.التشايه:‏ يسهل إدراك الأشياء المتشابهة أكثر من الأآشياء المختلفة المتباينة: فالآشياء 
المتشابهة في بعض الخصائص كاللون أو الشكل أو الحجم تتجمع مع بعضها في وحدات 


وبالتالي يسهل تعلمها وتذكرها كمجموعة واحدة 
حتى لو كانت مبعثرة من غير انتظام:؛ الشكل .)١7(‏ 


وزارة ن مفجهه 
معقوءع )وهم ذأ ص زايةا 


. التقارب: يشير مبداً التقارب إلى أن العناصر تميل إلى التجمع في تكوينات إدراكية 
تبعاً لدرجة تقارب حدوثها الزمانى أو المكانى. فالأ شكال التى يتقارب وجودها فى 


المكان يتم إدراكها على أنها تنتمي إلى مجموعة 

واحدة أو يغ مستكة لأن المسافات القرية 
بين هذه العناصر تُسهل عملية إدراكها وتخزينها 0 

وتذكرها لاحقاًء في حين يصعب إدراك الأشياء المتباعدة. نجد مثلاً أنه على الرغم 
من وجود خمسة خطوط منفردة للوجوه إلا أن كل زوجين فيها يكونان وحدة مستقلة 
عن الوحدات الأخرى لتقاربها؛ الشكل (18). 

. الإغلاق: يتم إدراك الآشكال التي تمتاز بالاكتمال أو الاستقرار على نحوأسهل من تلك 
غير المكتملة أو الناقصة؛ لذا نجد الأفراد عادة يحاولون جاهدين إلى ملء الفراغات 
الناقصة في المساحات أو الآأشكال المفتوحة؛ 

محاولة منهم للوصول إلى عملية إغالاق حواف هذه 0 ا 
الأشكال من أجل فهمها وتفسيرها حتى يكون لها الشكل (15) 

معنى إدراكي ووظيفة معينة وذلك بالاعتماد على الخبرات السابقة لسد هذه الثغرات 
والمعلومات الناقصة:؛ الشكل )١9(‏ مثلاً يرى الفرد حيوان ما خلف شجرة يكمل الجزء 
الباقي ويتعرف على الحيوان. 

. الاتجاه المشترك: يشير هذا المبداً إلى أن العناصر التي تتحرك أو تسير في اتجاه 
معين تدرك على أنها استمرار لموقف معين؛ وبالتالي فهي تنتمي إلى مجموعة واحدة 
بالتالي فإندراكها وتذكرها يكون أسهل من العناصر 
التي تسير في اتجاهات مختلفة أو متعاكسة: الشكل 
)٠١(‏ كما يللاحظ في العرض العسكري للطيران. 


ه. الاتصال: (الاستمرار) الأشياء أو العناصر المتصلة مثل 
النقطالتي تصل بينها خطوط منحنية أو مستقيمة تدرك على أنها 
تنظيم لشكل واحد بعكس المنفردة التي ليس لها علاقة ترد 
بغيرهاء فنحن نميل بطبيعتنا الإدراكية إلى إدراك الأشياء التي تشكل 
نمطا مستمراً على أنها تنتمي إلى مجموعة واحدة؛ ففي الشكل (١؟)‏ | . ' 
نميل إلى إدراك الخطين إلى أنهما تكوينان منفصلة ولكل منهما 7 2222 
تكوينه الخاص به؛ ولكن عندما يجتمعان معاً كما هو في الشكل 2 الشكل(/) 
(؟7)» فإن الاتصال الخاص بكل منهما يختلف بحيث يصعب إدراكها. 

تعد المبادئ السابقة» مبادئ تُسهل عملية الإدراك؛ لكن 
يحدث في بعض الحالات عند رؤيتنا لبعض المشاهد بما 


يسمى بخداع الإدراك حيث يتم تفسير وإعطاء معاني لهذه 
اباسح طح ل ور 0 0 1 
في إدراك الشكل والمكان واللون والحركة والحجم وغيره: | 0 1 0 9 
وهذا الموضوع سندرسه في الدروس اللاحقة بإذن الله 0 0 
تعالن. 

البعد البنائي المادي للعمل الفني 


عملية بناء العمل الفني مرتبطة بجانبين وهما الجانب الإدراكي والجانب البناء المادي؛ 
ويُقصد بكلمة بناء: أي التركيبء التأليفء التوحيد. 

والعمل الفني يمر بمراحل إنشاء وبناء» وعمليات تطور ونمو من (إضافة» حذفء تحوير)؛ 
للوصول إلى إنتاج فني. وتختلف المدة الزمنية للتنفين حسب الأسلوب المتبع في التنفين, 
أسلوب يعتمد على التلقائية والعفوية في التنفيذ مثل بعض مدارس الفن الحديثة (الساذج 
أو ما يسمى بالنييف)» أو أساليب تعتمد على الدراسة الهندسية المنطقية وقواعد المنظور؛ 


كما نراها في أعمال القدماء في عصر الإغريق وعصر النهضة:؛ أيضاً الخامة المستخدمة لها 
دور كبير في إظهار مضمون العمل والرسالة المراد إيصالها. 


نشاط منزلي: درست في الآعوام السابقة عناصر وأسس بناء العمل الفني؛ قم بعملية 
بحث من مواقع الإنترنت أو أي مصادر معرفية أخرى لتعريف المصطلحات الآتية: 


0 هيكل التكوين (الشكل والآرضية:؛ التوافق والتباين). 
0 عناصر العمل الفني: (النقطة؛ الخطء المساحة: الحجم أوالكتلة» الضوء والظل؛ 


امسن اللو 
0 أسس العمل الفني: (الوحدة: الإيقاع؛ الاتزان: التناسب, السيادة ومركزالاهتمام الحركة). 
ا ل ال ل ليه 
السبحث. 


خريطة ذهنية للبعد البنائي المادي للعمل الفني 


نسبة الفراغ 4 الحجم 
أنواع الحجم 


كلاكي الأيعاد مظهر السطح الخارجي 
سبحت 


الحجم 


0 0 - 
/ طرق تحقيق التوازن كك | اد 


مصادر الإيحاء بالمللمس وساتل إظهار الجزرء أو الشكرة 


مدى تقارب الحبيبات السطحية 


مدى انتظام الحبيبات السطحية 


خصائص اللون 


المجموعات اللونية 


المعاني المرتبطة بالألوان 


3 الشكل (1) خريطة ذهنية للبعد البنائي المادي للعمل الفني 0 


صمم من الدائرة أشكالاً إبداعية ؟ 
ولك مطلق الحرية في: 


- تحديد موقعالدائرة في الورقة وحجمها. 

- تكرار شكل الدائرة أو عدم تكرارها. 

- رسمها بدقة وبآدوات هندسية أو باليد مباشرة. 

- اختيار نوع الآلوان» أواستخدام أققلام حبر فقط للتنفين. 


- الاتجاه في التعبير (موضوعي أو ذاتي). 


نماذج لأعمال فنانين 
استخدموا الدائرة في بعض أعمالهم: 
تورحة للفنافة ففال الرويضد 

على الرغم من تكرار شكل الدائرة لكن كل دائرة 
قدمتها الفنانة بإاحساس مختلف ورؤية مختلفة: تارة 
نراها هي مركز الاهتمام والسيادة» وتارة نراها أقل 
وجود وأقل تأثيرء؛ وعامل اللون كان هو الدور الأكبر 
في إظهار الأشكال؛ والخطوط المنطلقة في اتجاهات ' 


مختلفة: غير مقيدة يحدود الدائرة:» تنقل للرائى 


إحساس بالحرية. 
© وموه© 
> ج:-. .٠‏ 
ف 
د سيل 


أعمال تلفنان روبرت ديلوني '[106101/110 1101611 
تناول شكل الدائرة في كثير من أعماله. 

اعتبر الفنان أن اللوحة صامتة وجامدة إلا أنها عند رؤيتها تولد للمتلقي إحساس 
بالحركة:» وأن اللون يكتسب قيمته من مبداً التباين في اللوحة, أي لا نستطيع نقدر قيمة 
اللون الأزرق إلا بمقدار تباينه مع لون مجاور. 

ومن خلال الآلوان المتباينة تتحول اللوحة إلى مساحات متحركة ذات إحساس هندسي. 


الشكل )١5(‏ لوحة الفنان روبرت ديلوني 


أنيضا الفنان ويسلي كاند نسكي 1011017151 [1/1/05511 

تناول شكل الدائرة بأحجام وألوان ودرجات ه 
مختلفة: وأظهرها في بعض أعماله بصورة مفككة 
وغير مترابطة؛ وأحدث علاقات بينها من خلال 
الخطوط والأشكال الهندسية وجعل الأشكال كأنها 
تسبح في فراغ؛ الشكل .)1١(‏ 


: 5 
2 


قات هه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


القضايا التشكيلية المتعلقة ببناء العمل الفني» قد تواجه كثير من الناس الممارسين 
للفنء سواء كانوا من المبتدئين أو من لهم خبرة واسعة في هذا المجال. 

وحتى لا تكون بعض هذه القضايا عقبة في طريق الفن وممارسته» لابد من التفكر 
فيها والاستفادة من خبرات السابقين من الفنانين على اختالاف وجهاتهم ورؤيتهم للفن؛ 
لإيجاد حلول تشكيلية تفيد مجال الفن؛ وتساعدنا على اختيار الموضوعات والأساليب 
المناسبة لنا ومناسبة لمتطلبات عصرنا وبيئتنا. 


© بالتعاون مع مجموعتك : أختر أحد القضايا الموجودة في 


المجتمع ودراستها لمعالجتها بأساليب فنية مناسبة وذلك بإتباع الإجراءات الآتية: 


6 وضع فرضيات مبدئية من قبل جميع أفراد المجموعة. 

6 التحقق من هذه الفرضيات بالرجوع إلى أي مصادر تعلم موثقة. 

6 الاستدلال بخبرات فنانين سابقة أو معاصرة. 

60 اختيار طالب من المجموعة ليقوم بمهمة العرض التقديمي لعرض نتائج المجموعة 
أمام المجموعاتالأخرى. 


بعض القضايا التشكيلية التي تحتاج إلى دراسة : 
© ما أثرالضوء على اللون؟ هل لون الأجسام يتغير 


بتغيردرجة الضوء ا لموجهة! ليه؟ ماذا تقترح من تجارب 
يمكن الاستفادة من نتائجها حول هذا الموضوع؟ 


الشكل (10) لوحة للغنائّةايشِويد سعِيية 
1 أ 5 * 


© هل المقصود بمصطلح (الأسلوب الفني) هو طريقة محددة تضمن ثبات شكل 
تكوين الفنان وبنائه التشكيلي من ألوان وخطوط ومساحات؛ وطرق معالجتها من الناحية 
التكنيكية أو من ناحية التعبير وعدم السماح لهذا الفنان الخروج عن أسلوبه المتبع حتى 
لا يفقد شخصيته وهويته الفنية؟ 

التاريخ الفني يث يثبت لنا عدم صحة هذا التوجه الفكريء لآن الفنان يمر بعدة تجارب 
واكتشاف ثلذات وللعالم الذي حوله؛ وهذا لا يعني أنه ليس هناك بعض الفنانين الذين 
نهجوا أسلوب واحد في أعمالهم؛ لدرجة أننا إذا شاهدنا لوحاتهم:؛ يمكننا أن نميز عملهم 
من أول وهلة. 

المطلوب: جمع ست أعمال للفنان بابلو بيكاسو للمراحل الفنية التي مر بهاء واصفاً 
في كل لوحة (بنائها التشكيلي» من عناصر وأسس) من وجهة نظرك الخاصة دون اللجوء 
إلى ما كتب عنه من نقاد الفن والمتخصصين:؛ مع مقارنة نهائية بين أساليب هذه الأعمال. 

© فكرة التكوين؛ أي تأليف العمل الفني التشكيلي؛ كيف يفهمها التجريديون؛ هل هي 
مجرد رسم مساحات لونية وخطوط مجردة:؛ كانت نتيجة عمليات حذف وإضافة لعناصر 
واقعية تم تحوير شكلها المألوف إلى شكل مجرد بعيد كل البعد عن الأصلء؛ أو موحياً له؛ 
أو بقي من بعض أجزائه؟ 


الشكل (8؟) لوحة للفنان كازمير مالفيك الشكل (14) لوحة للفنان مارك روثكو 
ع ماع 1ه 125171117 10 1101 666 الموءة 


وزارة التظقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


© ما الفرق بين فنان يظل يستخدم لوناً معيناً؛ أو تشكيلاً معيناً. أو طريقة تكوين 
معينة في لوحاته» ويستمر في تكرار نفس حلوله وطرقه في إنتاجه الفني؛ وبين فنان آخر 
يحاول باستمرار تقديم حلول مختلفة ومتنوعة؛ في تناول عناصر بناء العمل الفني» من 
خطوط ومساحات وملا مس... وعالاقات تشكيلية بينها دائماً متجددة؟ 

ومارأيك في أعمال ا لفنان فيلب دان 11/1171 277117؟ هل هو من الفئة الأولى أم الثانية؟ 


7777-7 7إلان 
7ل - 4777773 ١‏ لد 


كك 
2500 31 
١ 3 5 2 1 111‏ ا 


الشكل )"١0(‏ أعمال الفنان دان 
© أيهما أهم يا ترى» اللونء أم الخطء فى مسألة التعبير.... أيهما أقدر على إيصال 
فكرة الفنان إلينا.... ألوانه أم خطوطه؟ 


الشكل (1") لوحة للفنان ْ الشكل (1) لوحة للفنان 
عبدالله المحرقي كلود مونيه 1/1011©1 141/0:) 66 و.وه 


ظ 
د 3 0 
الموضوع الثاني : عام المنظور لدم 


مارس الإنسان منن القدم الفن التشكيلي بأنواعه ليُعبر عن مشاعره وأحاسيسه وعن الفضاء 


المحيط من حوله؛ فعرف معاتي الاشكار وطبيعتها وتعمق في معرفة طرق التعبير عنها على 
المساحة ذاتالبعدين لكي يحقق البعد الثالث. 


وهر الانيان بمراحل حضاريلا هدة تعرف من خلذتي] هن ٠‏ ففقاط ذكر 
بعض القواعد والأسس التي اعتمد عليها للوصول إلى التعبير عن 
تلك الظواهر بشكل أكثر دقة؛ ومنها قواعد ونظريات علم المنظور. 

استطاع العالم اليوناني 4056017[71115 وضع قواعداً أساسية 
للمنظور وأوضح في كتابه سير الخطوط واتجاهاتها بالنسبة 
لموقعها من الناظر وبُعدها وقريها منه؛ وجاء بعد ذلك 
الرومان فكانت أغلب رسوماتهم وفقاً لقواعد المنظور من 
نقطة تلاشي واحدة؛ وفي عام 15٠١‏ م وضع الايطالي دافنشي 
كتاباً عن اا لمنظور واعتبره فرعاً من فروع الرياضيات» حيث ذكر 
أن للمنظور طبيعة تجعل ما هو مسطح يبدو بارزاً» وما هو بارز يبدو مسطحاً؛ وفي عام 1١15‏ م ألّف 
النحات ألبرت دورر كتاباً آخراً في المنظورء ثم تتابعت المؤلفات في هذا العلم عبر التاريخ. 


© .وه© 

©8086 مهه 

٠. ©‏ * © © 
وات انهه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


المنظور عبارة عن: 

©» مجموعة منالأسس والقواعد التي توصل الفنان بالممارسة الفعلية للفنون ا لتشكيلية. 

© رسم الأشكال من الطبيعة كما تشاهدها العين البشرية. _ 

© تمثيل الأشياء على سطح منبسط ليست كما هي في | انتكاشل 0كاا 
الحقيقة» ولكن كما تبدو لعين الناظر في وضع معين وعلى 

والمنظور لا يُفهم عن طريق الدراسة النظرية فقطء وإنما 
يفهم عن طريق الممارسة التطبيقية المستمرة: المبنية على 
المشاهدة والمستندة إلى أساسيات وقواعد ونظريات علم 
المنظور. 

للمنظور مستويات عديدة ونقاط خطوط كثيرة لابد من معرفتهاء ومنها: 

© مستوى الصورة (اللوحة) ©2131 21011116: وهو السطح الشفاف الذي يظهر من 
خلا له الشكل ويكون رأسي الوضع ومواجهاً للمشاهد. 

© خط الأرض 11126 71011110): وهوتقاطع مستوى الصورة مع مستوى الأرض؛ وهو بداية 
اللوحة؛ ومنه يبدا البعد الثالث (العمق). 

©ه خط الآفق 1.116 110112011: وهوالخط اللانهائي الواقع على سطح الآرض. 


خط الأآفق 


اه توى النظ 


© مستوى النظر: هو المستوى الوهمي الآفقي الواقع أمامالناظر مباشرة: وإذا ارتفع 
الناظر إلى أعلى تغير الشكل الذي ينظر إ ليه بحيث يتسع الشكل الأعلى للمنظر ولا يظهر 
الشكل الأسفل لد؛ والعكس. 
قواعد المنظور: 
.١‏ جميع الخطوط المتوازية فيما بينها والموازية للشعاع الرئيس تلتقي في النقطة 
الرئيسة» وهذهالنقطة هي نقطة التتالاشي. 
؟. جميع الخطوط المائلة تلتقي في نقطة تالاشي واحدة. 
*. جميع الخطوط العمودية والآفقية في اللوحة تبقى على حالها دون تغيير. 
4. السطوحالجانبية تكبر كلما قل انحرافها وكانت بعيدة عن نقطة التلاشيء والعكس. 
ه. السطوحالعلوية تكبر كلما انخفضت أو ارتفعت عن خط الأفق» وتصغر كلما اقتربت 
منه. 
5. الخطوط العمودية في اللوحة تقصر وتقل المسافات بينها كلما ابتعدت عن عين 
الناظر. 


الشكل (ه”) 


وزارةق بت امفهه 


معليكع وهم ذأ د ذلا 


رسم المنظور: 


رسم الآشكال المكعبة: 

يُعتبر المكعب من الأشكال الهندسية المهمة في رسم المنظور لأنه يحتوي على ثلاث 
أبعاد متساوية من طول وعرض وعمق. 

ولرسم المكعب من الأمام؛ وفقاً لقواهد النتظون تند تتبع الخطوات الآتية: 
١‏ / من نقطة تالاشي واحدة 


/١‏ تحديد خط الأفق ونقطة التلاشي "/ رسم المريع 


ا حي 
“"/ رسم خطوط ممتدة من زوايا المريع 5/ رسم خطين عمودي و أفقي 
إلى نقطة التلاشي لإظهار الشكل الجانبي والعلوي 2 000 


ه/ إزالة الخطوط الوهمية ليظهر شكل 5/ تظليل ا لشكل بأققلام الرصاص 
المربع بعد اكتسابه شكلاً جديداً (المكعب) مع مراعاة مصدر الضوء 
؟/ من نقطتي تالاشي: 


م0 
0010 
عاك 


لكك 
- 6 


الشكل (8") الشكل (9") 
ويمكن الاستفادة من الخطوات السابقة في رسم الآثاث وخلافه. 


يعد التعرف على كيفية رسم المكعبء؛ حلل الأشكال الآتية, 
وناقش ما توصلت إليه مع معلمك وزملائك. 


الشكل (40) 


بتأمل الشكل الآتي قم بتحليل الأشكال الموجودة به» ووضح 
التغيراتالتي طرأت عليها. 


)4١( الشكل‎ 


رسم الدائرة: 

تعتبرالدائرة من الأشكال المهمة في دراسة المنظور؛ وذلك لدورها في رسم بقية الأشكال 
الهندسية كالآسطوانة والمخروط والآقواس وجميع الأآشكال ذات الخطوط المنحنية. 
ولضمان صحة رسم الدائرة بشكل دقيق يتم حصرها داخل المريع ووضع المربع في حالاته 


المختلفة. 
: .وه© 
5 الشكل (41) ث0 
ليه 


رسم الأشكال الأسطوانية: 

تخضع الأشكال الأسطوانية أيضاً في رسمها إلى قواعد المنظورء فتكون الجوانب 
الرأسية لها على زاوية قائمة في الرسم على خط مستوى النظر إذا كانت اللأسطوانات أعلى 
أوأقل من مستوى النظرء وتصبح قاعدة وقمة الجسم البيضاوي على هيئة شكل بيضاوي. 


الشكل (9؛) الشكل (44) 


رسم الأقواس: 


تعتبر الأقواس جرْءَ من الدائرة» ويمكن أن يرسم القوس كاملا أو جزء منه. 


ل 


© 8 الشكل (ه4) 


استخدامات المنظور: 
يستخدم المنظور في التصميم الهندسي والمعماري وفي تخطيط الطرق. 


الشكل (45) 


كما أنالفنان يستخدم قواعد المنظور لتبعده عن ارتكاب الهفوات لحظة قيامه برسم 
الأحجام وعلاقتها التقريبية مع خط الآفق. 


مما سبق؛ قم برسم تخطيطاً قائماً على المنظورء مراعياً في 
ذلك قواعد المنظورء ورسم الأشكال من نقطة أو نقطتي تلاشي. 


الشكل (48) لوحة للفنان فان جوخ 
9 - 0011:1888 تقطن 107اعلا محاعوه© صنهرا 


الآلوان وتأثيرها النفسى ك5اععاع اوءأوه0امداءلاوم 01ام» 


ما هوائلون؟ 
يخبرنا علم الفيزياء الحديث أن الآلوان هي نتيجة قصر أو طول موجة أشعة الضوء. 
فكلما طالت الموجة اقتر ب اللون من الأحمرء وكلما قصرت دنى من الأزرق البنفسجي؛ 


إلى أن يبلغ لون ما فوق البنفسجي من جهة؛ ولون ما تحت الأحمر من الجهة الآخرى. 
والآلوانالآساسية هي: ١-الأزرق.‏ ؟"-الأصفر. ٠”‏ الأحمر. وينشأً منامتزاجها كل الآلوان 
التي نراها ونستعملها. وأما الآسود فهو يمتص جميع الآلوان» وبينما الآبيض يحتوي على 
الآلوان جميعها ويوحدهاء وتوصف بعض الآلوان بالدافئة والبعض الآخر بالباردة. وقد 
قام العالم إسحاق نيوتن 150001710101 باكتشاف أصل اللون. 


الشكل (41) منشور الضوء 

من خلال دراستك السابقة لتحليل الضوء وضح كيف اكتشف 
العالم الفيزيائي اسحاق نيوتن 17910101 15040 أصل اللون وعملية 
الإدراك اللوني؟ 


ماهو لونك المفضل؟ 


لما 85 ١111!‏ 7017 عد 


إن عملية اختيار ا للون هي أشبه ما تكون بالتوقيع الشخصيء فنعرف من خلا لها أمزجة 
الناس وعواطفهم, فنلا حظ أن الئاس قد تتفاعل بشكل مختلف لنفس اللون على أساس 
خبراتهم السابقة أو سلوك مكتسبء؛ وقد أظهرت الدراسات بأن أكثر الرجال يميلون لرؤية 
واختيار الاًلوان الباردة على عكس النساء فإن أغلبهن يملن لرؤية الآلوان الدافتة واختيارها 
في الملبس والديكور. وتختلف تفضيلات الأشخاص لبعض الآلوان من منطقة لآأخرى 
بياختلااف خلنيياتهم الثقافية. يي 


وزارةق بت انفجهه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


الشكل )0١(‏ الآلوان الباردة والآلوان الدافئة في الديكور. 

استقبل مدير تنفيذي لشركة شكاوى من العاملين في مكاتب 
ذات دهانات زرقاء اللون بأن الجو بالمكاتب بارد جدا. برأيك كيف 
سيحل المدير هذه المشكلة ؟ 


قال أحد الكتاب في القرن التاسع عشر جون روسكين 
7/017: «اللون هو العنصر الأكثر أهمية في كل 
شيء مرئي» فاللون هو الأكثر حيوية والأفضل تعبيراً من 
الأشكال اللفظية لكشف الرسائل والمعاني والمفاهيم في 
التصميم والفنون التشكيلية فهو محفز لكافة الحواس مما 
ينتج عنه الاستجابة الجمالية والعاطفية التي تؤثر بشكل 
إيجابي أو سلبي على المزاج والمشاعر والأحاسيس. فهناك 
من الفنانين الذين اتخذوا اللون أساساً للتشكيل في العصر 
الحديث فعبروا باللون عن مظاهر الفرح والسعادة والحزن 
واليأس تارة» وعن الضوضاء والحركة والنشاط والطاقة 
والهدوء والسكون تارة أخرى من أمثال الفنان فان جوخ :1/67 
7 وبيكاسو 8100550 وغيرهم. 


الشكل (05) لوحة دوار الشمس فان جوخ 
طعه0 مها 


ماالسيب في اختالاف الإيحاء 
النفسي بمشاعر الأمل والفرح في 520-79 
ا 8 00 00 5000000 الشكل (*5) لوحة المأساة لبيكاسو 
اللوحة الاولى ومشاعر الحزن والياس في اللوحة الثانية؟ 0 تعب ر عن اجون واليال ؟* 


وده ىدا 


الشكل (04ه) 


الآثرالنفسي والفسيولوجي لبعض الآلوان: 

أظهرت الدراسات والآبحاث العلمية بأن الآلوان الدافثة -١‏ الأحمر.5 البرتقالي. 
"- الأصفر. تثير لدى بعض الأشخاص مجموعة متنوعة من الأحاسيس والمشاعر كالدفء 
والغضب والعداء والتوتر فالبعض منهم عندما ينظرون إلى اللون الأحمر يؤدي إلى زيادة 
معدل ضريات القلب لديهم» وذلك بسبب زيادة كمية الآدرينالين التي تفرزها الغدة الكظرية 
وتضخها في مجرى الدم؛ على عكس الآلوان الباردة -١‏ الأزرق. "- الآخضر. "- البنفسجي. 
غالبا ما تثير مشاعر الراحة والهدوء والاسترخاء وكذلك الحزن؛ بسيب انخفاض ضغط 
الدم ومعدل التنفس. وقد قام بعض المختصين باستثمار نتائكج الدراسات والبحوث بهذا 
الشأن في علاج بعض المرضى كما قامت بعض الشركات التنفيذية بتحفيز موظفيها 
وتشجيعهم وبث شعور الراحة والاطمئنان والطاقة الإيجابية من خلال طلاء الجدران 
وآلوان الآثاث. أما الشركات الخاصة بالدعاية والاعالان والتسويق لجؤوا باستثمار الآألوان 
في إعلاناتهم الخاصة بوجبات الطعام وأماكن تناولها في محاولة لجعل الناس يعانون من 


ا اا سال سن 0 30 


وزارةق التحعليم 


ابحث فى الشبكة العنكبوتية عن المزيد من التأثيرات النفسية 
والفسيولوجية للألوان القائمة على نتائج الدراسات والبحوث العلمية مدعمًا 
حديثك بالصور وناقشه مع معلمك وزمللائك. 


النسية الذهبية 3615 مع0010 ع1 

كان اليونانيون يعتقدون بأن الجمال يقاس بمقدار ما في التصميم من تنسيق واتزان 
في مجموع ما يحتويه من عناصرء وتمكنوا فيما بعد من إيجاد علاقة رياضية بين تعدد 
العناصر وتناسقها وتنوعها في التصميم؛ من خلال خطة أساسية لتغيير الأشكال والخطوط 
والمساحاتء لإضفاء التناغم الجمالي فيه. وقد استخدمت طريقة النسب بشكل ظاهر في 
العصر اليوناني؛ واتجه قدماء المصريين والإغريق إلى إتباع هذه الطريقة والتي مفادها 
أنه إذا قسم مستقيم إلى جزأين بحيث تكون نسبة الجزء الصغير إلى الكبير كنسبة الجزء 
الكبيرإلى طول المستقيم كله؛ فإننا نحصل على النسبة ١5١86‏ وقد سميت بالنسبة الذهبية 
أو المتوسط الذهبي من قبل عالم الرياضيات الإغريقي اقليدس 71/0110 ورمز لها بالرمز 
(فاي 27:1 5 ) 


سس ص 
سج سس 


سستب ته 5 
جرد 0 
عد ف فس “1 1795ل . 5 -60000 ملسي حتت 
الشكل (هه) 

وهذه النسبة موجودة في متتالية رياضية تبداً من الرقم 2١‏ ثم جمع العددين التاليين 
لنحصل على العدد الذي يليهما فتكون على الشكل الآتي: 75201 *, ه282 117...إلخ فالنسبة 
ه: 8 تمثل عددين متتاليين من أعداد (فيبوناتة تشي) 11370110001 مكتشفها وهي تساوي 
6 وهدذه النسبة لا زالت قد تتبع إلى هذا اليوم في معظم التصميمات والأعمال الفنية 


الجميلة. 


متتالية فيبوناتشى! © 7الاط أعع3طهطااطآ 0 ا 
الشكل (01) تسا 


وزارةق اقيم 


معلنكع وهم ذأ دالا 


أمامك الأشكال الآتية قم بقياس القطع المستقيمة الملونة التي تظهر في 
بعض الصورء وبعد ذلك قُم يحساب النسبة بين طول القطعة الكبيرة على القطعة 
الصغيرة. ماذا تستنتج؟ 


الشكل (/اه) 

فالنسبة الذهبية 8010671:70110 1776 : هي ثابت رياضي وعدد خاص للنسبة بين الجزء 

الصغير إلى الجزء الكبير وهي نفس النسبة بين الجزء الكبير لكامل الشكل وتساوي 

تقريباً 212514 والممثلة بمتتالية فيبوناتشى التى يبدو أن لها تأثيرًا واضحاً على الفن 
والعمارة» إضافة إلى عل قتها بالفيزياء والبيولوجيا والتطور وعلم الحيوان والنبات. 

المستطيل الذهبي ©|72010118 80101211 : 


671 اعم 601 ع1 


الشكل (8ه) 


هو المستطيل الذي تكون فيه نسبة طوله إلى عرضه هو النسبة الذهبية وهو اكثر 
الأشكال الهندسية بهجة للناظر وقد اكتشف فيثاغورث (77[/177080105) هذه النسب واستخدم 
الإغريق المستطيلات الذهبية في العديد من الأعمال الفنية والهندسة المعمارية وظهرت 
في الكثير من المباني القديمة (البارثينون 20671767101) في اليونان القديمة وفي لوحة 
الموناليزا 1154 710114 لدافنشي 1711101 00 وغيرها من أعمال فن عصر النهضة كالفنان 
مو ندريان 1/0110111011/. 


الشكل [04) شكل البارشتون” 1 الشكل (50) موندريان 
11201112171101 1100001010110 


371 


أمامك بعض الصور التي تحوي على أنواع مختلفة من النسب الذهبية» ابحث 
عبر الإنترنت عن بعض الصور التي تحوي هذا النوع من النسبة الذهبية وصنفها 
وفق كل نوع وحدد المجال التي تنتمي إليه ثم ناقشها مع معلمك وزمالائك. 


ا 3( الخماسي الذهبي 101110810111 ©1116 الشكل )5١(‏ المتحز الذهبي 501101 6010911 100 كن 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


إن المعرفة العميقة للنسبة الذهبية فتحت آفاق خلاقة واكتشافات جديدة تنطوي 
على النسبة الذهبية في النسبية العامة وعلم الكون وقد قام بعض علماء الرياضيات من 
أمثال روجر بنروز 26711056 70867 من اكتشاف بلاط بنروز 11105 29717056 القائم على 


ترتيب ثلاثي الأبعاد الجزيئي لشكل شبه بلوري من (الخماسي الذهبي). 


7 


> ا 
بعض قواعد النسبة الذهبية عند التصوير الفوتوغرافي: 

© قاعدة الآثلاث الذهبية 1111705 07 01067:71/119©: وهي مطابقة لقاعدة الأثلاث 
المعروفة في الرسم حيث الأبعاد غير متساوية تماماً بل هي على قدر (1:1:518). وعلى 
هذا التقسيم يتم تحديد موضع الجسم المراد تصويره. بحيث يكون العنصر الأهم موجوداً 
بالضبط على نقاط تقاطعات الخطوط الأربعة. 


الشكل (54) ش 
© المثلثات الذهبية: 1710718105 0010671 تعتبر أحد النقاط الحمراء الموجودة على 


الخطوطالداخلية المتقاطعة موقع مثالي لتصوير العنصر الرئيس للتكوين: أما النقاط 
الآخرى فتوضع فيها العناصر الثانوية للصورة. ا 


0 الشكل‎ [١ 


١ 
لد 2( اكتشف أي من الصورتين روعي فيها النسبة الذهبية عند التصوير؛ وما هي‎ 
القاعدةالمتبعة فيها؟ وهل هناك علاقة بينها وبين قواعد المنظور؟ علل إجابتك.‎ ٠ 


/ 5 الشكل (55) 
قاد 75 ما وجه الشبه بين قواعد المنظور والنسبة الذهبية في هذه 
٠ 1‏ © الصورة: حددها ووضحها بالتخطيط علي الصورة ا حير بام : 


مه مه وا مه 


ماذا 6 
د لسسع ارت 41م 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


الشكل (57) 


بناء على ما تم دراسته؛ قم بتنفيذ عملاً فنياً قائماً على 
تطبيقات المنظورء واكتب تقريراً نقدياً عنه» ثم ناقشه مع معلمك 


وزماللائك موضحاً دور عنااصر وأسس التصميم» والنسبية الذهبية فيه وأسس اختيارك 


لآلوانه. 


| | 
6 0ا1ا1ا1ا1ل1ل1ل1ل1ل0ل0ل0ل0ل0_-_ رابط الدرس الرقمي [١‏ ل] 


الموضوع الثالث: فن الخداع البصري 0-03 


الآوب آرت (471 07) 


منن بداية القرن العشرين ظهرت العديد من الاتجاهات الفنية الواحدة تلو اللأخرى 
وبوتيرة متسارعة» نتيجة للتطور الفكري والثقافي للمجتمعات آنذاك» بجانب التقدم 
العلمي والتكنولوجي. ومن أبرز تلك الاتجاهات: 

الفن التجميعي 455671712864171 فن البوب 171 207:» وفن الخداع البصري471 07. 

إن فن الخداع البصري هو شكل من أشكال الحركة الفنية المعروفة بفن التأثيراتالبصرية 
والذي يعرف بالآوب آرت (471 07) والمقصود ب(07) هو اختصار لكلمة (0711001) بمعنى 
بصريء و(4714) بمعنى فن؛ وهو فن قائم على النظرية العلمية المتصلة بالإدراك البصري 
(الجشتالت)7651011) وعلم الحركة وعلم البصريات.. 


الشكل (54) صورة بالتقنية الرقمية(الديجيتال) 


للفنان فيكتور فازارلي /[1© :1/0507 1710107 مع بعض أعماله الفنية 7 ا 
وزارةق اقيم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


نشأة فن الخداع البصري: 

ظهر هذا الفن منن أواخر العشرينيات وبداية الثلاثينيات من القرن العشرين حيث 
كانت جذوره العميقة في مدرسة «الباوهاوس» 841/1101/5 الآلمانية حين قام مجموعة 
من أعضاء تلك المدرسة بإجراء عدة بحوث في الظاهرة البصرية تحت إشراف «جوزيف 
ألبرز, 415975 /056/ الذي كان طاليًاء ثم عمل أستاذًا في نفس المدرسة؛ ثم ظهرت في 
الأربعينيات من القرن العشرين بعضًا من النماذج المتفرقة لفن الخداع البصري تضمنت 
تأثيرات بصرية متنوعة:؛ ولكنه لم يصبح فناً في مصاف الفنون الحديثة إلا مع حلول 
أوائل الخمسينيات. 


تأمل شعار أكاديمية ومدرسة «الباوهاوس» 8011110115»: يماذا 


يوحي لك؛ حلل عناصره ا لفنية من حيث الشكل واللون والتصميم؟ 


الشكل (54) شعار أكاديمية الباوهاوس 128211112115 


بداية ظهور فن الخداع البصري: 

إن أول وصف لهذا النمط منا لفن كان في العام 954١م‏ عبر مجلة التايم الأمريكية حيث 
أشارت إلى حقيقة مفهوم الخداع البصري في حركة الخطوط والآلوان المكونة للوحات 
المرسومة ونشرت صور من المعرض الذي أقيم في ذلك الوقت باسم العين المستجيبة 
1/6 11 01 وأشارت إلى اتجاه فنانيه إلى الاعتماد على المعطيات العلمية 
الحديثة للتعبير عن الحركة بصورها المختلفة في الأعمال الفنية وذلك مسايرة للتقدم 
العلمي والتكنولوجي الذي ساد ذلك العصرء إذ كانت النظريات العلمية والاتجاهاتا لفنية 
والفلسفية هي المثير الحقيقي للفنانين. 

وفي العام 1955م تم إنشاء متحف الفن الحديث في مانهاتن بنيويورك وكان يضم 
حوالي ١١١‏ لوحة ومنحوتة لفن الخداع البصري لماثئة فنان من خمسة عشر دولة؛ مما 
أبهر الجمهور ونال إعجابهم بشكل كبيرء وعلى إثر ذلك انتشر هذا الفن في الكثير من 
الدول الأوروبية» وأصبح فن الخداع البصري أحد الاتجاهات الفنية الحديثة المعروفة 
في تلك الحقبة الزمنية وأعتبر تطوراً للفن التجريدي واللبنة الأولى لانطلاق العديد 
من الاتجاهات الفنية الآخرى» حيث ركز هذا الاتجاه على القيم الجمالية المختلفة 
للتصميم كالاتزان والإيقاع والتضاد والعمق مما جعل لهذا الفن مكانة رفيعة داخل 
الاتجاهات الفنية المختلفة في القرن العشرين وأسلوب مميز يمثل سمة العصر وطابعه. 
وبدأ بالظهور في الإعلام المرئي وفنون الدعاية والإعلانات المطبوعة وتصميم الأآزياء 
والديكور الداخلي للمنازل. 


لوحة من متحف الفن الحديث العين المستجيبة ”6 11950201151106 ©1116“ 0 : ا 


وزارةق التحعليم 


رواد فن الخداع البصري: 

يعتبر الفنان فيكتور فازارلي [1/0507©1 176107 الفرنسي الجنسية والهنغاري الآصل 
والفنزويلي جيسوس رافاييل سوتو 5010 10/061 1651/15 من رواد فن الخداع البصري الآوب 
آرت 07,/474. فقد تميز فازارلي في تجريده لهذا الفن وصياغته للأشكال والخطوط والآلوان 
في سياق متناغم جميل؛ أما سوتو فقد تخصص في إنجاز منحوتات متحركة ثلاثية الأبعاد 
بمواد تعطي الإحساس بالضوء والحركة والتغير مثل المواد الشفافة والعاكسة لجذب الرؤية 
والانتباه. وقد تبعه في ذلك الكثير من الفنانين منهم بريد جيت رايلي ©1211 181108961 
البريطانية التي ابتدعت الكثير من الأعمال الضخمة والتي تبدو متحركة. 


[1 ااا 
_ظلرلخاخ111ااالظة_لظ_فرارة_ 
ااال 
3 اجا" 
8[ 11|||خخ|||]ا8_ظظا_ هه 


خداع بصري (خطوط) مجسم للفنان سوتو لوح بريديجت رايلي 


الشكل )07١(‏ 0 -هقام ©1211 81109261 احخام 
الشكل (01) الشكل (07) 


فقد كان لابتكارات فازارلي ورايلي في اللون والتلا عب بالأشكال الهندسية والخطوط 
تأثير قوي على فناني العصر الحديث ونهجهم لهذا الفن فقد برز العديد من الفنانين 
من أمثال موندريان (71011071071) بهو لنداء ومالفيتش (1/1016110[1) بروسياء وكاند نسكي 
(/701751©]) بأوروياء وغيرهم من الفنانين الذين برزوا في تلك الفترة. 


بناء على الأعمال الفنية المعروضة أمامك: هل تؤيد بأن الأشكال 
والخطوط الهندسية بكافة أنواعها وأشكالها هي الآساس البنائي لفن 
الخداع البيصريء أم أن التلاعب بالآلوان بشكل متباين هو الآأساس في ذلك ولماذا؟ وفي حالة 
لديك رأي مختلف. أذكره؛ ووضح السبب؟ 


7 


حا لاه /// الها 


تم 
صصح 
2 
بريدجيت رايلم ©1011 فازارلي /[أ:1/05017 1710101 
الشكل (7/5) الشكل (75) 
مفهوم الخداع البصري 
هو نوع من أنواع الفن التعبيري التجريدي القائم على تمثيل الأآشكال الهندسية 
وتفاعل القيم اللونية واستخدامها لإيجاد أنواع متباينة من الوهم البصري لإبداع لوحات 
تشكيليه توحي بالقيم الجمالية المتمثلة عند عرضها بإعطاء الشعور بالحركة والسكون 
والعمق والبروز والا نتفاخ والوميض من على سطح ا للوحة. 
كيف ندرك الأشكال بصريا؟ 


عملية الإدراك البصري: 


ع6 
صن اخ دوعر و 
8 


قال تعالى: 3 شُرَسَوَبده نَم فد ين رحد وحَعَلَ كم ألسَمعَ وَالأبصدرَ وَالْاكِدَة يكام 
تفكروت )1 04 

إن الله سبحانه وتعالى أنعم على عباده بنعم كثيرة» ومنها نعمة البصرء فعن طريقها 
نطل على العالم الخارجي» ونتلقى المدركات» ونميز الأشياء ونتعرف عليها. 000 


وزارةق التحقييم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


--© سور [اللجدة الآية: 53 


فعملية الإدراك البصري هي عملية واحدة تخضع لظروف خاصة وشروط معينة للحصول 
على الإحساس بموقع وحجم وشكل وحركة الموضوعات المحيطة بمدركاتنا. ويتحكم مستوى 
النشاط الذهنى للفرد وقدرته على الانتباه فى موقفه من المظاهر المرئية له بكافة أشكالها 
وأحوالها. 

وقد تعرفنا مسبقاً على البعد الإدراكي للعمل الفني وعملية الإدراك البصري بمراحله 
الآساسية المتتايعة والتى تبداً بنظرة!جمالية ثم تحليلية لإدراك العلا قات القائمة بين 
الآجزاء ثم تجميعية بإعادة تأليف وتركيب الأجزاء في هيتتها الكلية. 


نظرة إجمالبة .11> تحدينية 11> تجميعية 


العوامل التي تقوم عليها عملية الإدراك البصري: 


العواملالذاتية: تنتمي إلى الشخص المشاهد للعمل الفني حيث أنه له ميوله وانفعالاته 
الخاصة واستعداده التام وخبرته السابقة وقدرته على التخيل فتعمل جميعها بالتأثير على 
حكمه الإدراكي. 


يعد دراستك لمبادئ التنظيم الإدراكي في الدروس السابقة وبالاستعانة 
بكتب عناصر التصميم وأسسه في الفن التشكيلي أبحث/ي عن العوامل 


بعد دراستك للمبادئىٌ والقوانين التي تيسر عملية الإبصار في الدروس 
السابقة أو ما يسمى بقانون التجمع تأمل الصور التي أمامك واستنبط القوانين 
القائمة عليها كل صورة مع التعليل. 


ظ 1 
5 
0 20 7 وخا 
] 0 . 0 كَّ 0 1 
3 : 
م 1 
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الشكل (0/4) ش الشكل )8١(‏ 


وعلى هذا فإن عملية الإدراك البصري عملية ارتقائية 3 تمتزج فيها العوامل الذاتية بالعوامل الموضوعية 
امتزاجاً مستمراًء وهي نتاج لفاعلية الإنسان مع عالمه الخارجي المحيط به بغض النظر عن حجم العناصر 
المرئية أو أشكالها أو بعدها عنه وذلك لإدراك العمق الفراغي للتصميم. 


عندما تنظر العين لشكلين واقفين على نفس المساحة أحدهما أزرق والآخر 
أحمرء؛ فتبدو صورة الشكل الأزرق أقرب إلى عدسة الكاميرا منه هِعؤزة باللتسكلة * 
الااحمر لماذا يا ترى؟ وزارت اا قزم 


هناك عة مد: الدلا لا تالتى 3 فى عملية الابحاء بالعمة الفراغب ذ 
مجموعه من ي السهم كي عملية ا له يحاء د غي في 


0 كه 
> © 
مل ل 
ببسم اكت 
در 


الشكل )0١(‏ 
ابحث مع زمالاءك عن مفهوم هذه ا لدلا لات في المراجع المناسبة 


أوالشبكة العنكبوتية مع تدعيم دلا لتين بالصور التي تدل عليها. 


المفاهيم الفكرية وعمليةالإدراك في الخداع البصري: 

يعتبر الخداع البصري من الاتجاهات التي اهتمت بعلم الحركة وعلم البصريات 
واعتمدت بشكل كبير على نتائج نظرية «الجشتالت» 0651411 التي تؤكد أن الإحساس 
بالآشكال يتم عن طريق النظام المنطقي للصور المختلفة التي تتلقاها الحواس وتدركها 
إدراكا كلياً أو جزئياً بالحذف أو الإضافة حسب طبيعة المجال الذي يحيط بالعمل الفني؛ 
لدذلك فإن لكل من اللون والشكل والمساحة والمكان طبيعة خاصة في عملية الإدراك. 
من نتائج نظرية الجشتالت 6051011 6: 

© وجود علاقة وظيفية بين شبكية العين (التي ترى الآنماط) والدماغ (الذي يفسر هذه 

الأنماط) فهناك أنماط معينة تسبب الخلط بين هذين الجهازين (العين والدماغ). 


كالشكل والحجم والضوء واللون مما يؤدي إلى التدذبذب والتشويش في الإدراك 
البصري. 

© العقلالبشري يدرك الأشكال الكلية ولا يدرك الجزئيات فإذا ما تعرض لها أكملها. 

© كذلك يدرك عادة الشكل أمام خلفية ولا يميز ا لشكل على الأآرضية إلا بوجود قواعد 
معينة تساعده على ذلك. 

© وعقل الإنسان لا يميل إلى العناصر المتنافرة بل يعمل على التنظيم بتقارب وتشابه 
وتجميع هذه العناصر البصرية 


الشكل 7 


الخصائص الفنية للخداع البصري: 


١-الإيهام‏ البصري بالحركة أو البروز أو الانتفاخ أو الوميض للعناصر البصرية تارة 
مع الشعور بالاستقرار والثبات والاتزان تارة أخرى . 

؟"-الإيحاء بالعمق الفراغي (البعد الثالث في الفراغ) 

*- اختيارا لعناصر بعناية من للون والخط والشكل لإنشاء أقصى تأثيرإيهامي دينااميكي 
من الحركة التصاعدية والتنازلية (التموجات) والاتزان والثبات والتجسيم. 

4- عللاقة تبادلية قائمة على التوازن بين الشكل (الموجب) والفراغ (السالب). 

ه- توظيف أشكال تجريدية هندسية والبعد عن الأشكال العضوية والرمزية. 

5- استخدام تقنيات لونية إيهامية للمساحات والأشكال كالتضاد والتدرج داخل إيقاعات 
متحركة (تراكبات ديناميكية - تموجات - عمق - انتشار). 


ا تكرار ا ليخطوط والآشكال والعناصر بشكل هندسي إيقاعي متناغم. 0 اد 
وزارة التحَقُليم 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


تمثل الصورالآتية نماذج لظواهر مختلفة من الخداع البصري؛ اكتب 
حقيقة واحدة عن التغييرات التى أحدثتها ونشأت عنها هذه الظاهرة 
الإيهامية؛ ثم اكتب رأيك حولها وهل يمكننا الاستفادة منها فى حياتنا 


اليومية؟ وضح ذلك... 
-١‏ ظهور النقاط السوداء على الخطوط البيضاء. 


-١‏ ظهور شكل الحلزون الدائري. 


“- مشاهدة المربع من بعد باللون الأحمر. 


:- ظهور الآلوان وامضة وكأنها متعارضة. 


ه- المساحة الصغيرة البيضاء على أرضية سوداء تبدو 
أكبر من مساحتها الحقيقية. 


تقنيات فن الخداع البصري 471 007): 

.١‏ تقنية الألوان: لقد تم استخدام تقنيات لونية عديدة فى هذا المجال بدءاً بالألوان 
المائية» والزيتية» والأحبارء والأكريلك. وقد انتشر مؤخراً فن الرسم بألوان الباستيل 
الطباشيرية على الأرضيات. 


الشكل (64) 
اجمع صوراً أخرى ثلاثية الأبعاد للخداع البصري بهذه التقنية على أماكن 


متنوعة وحلل القيم الفنية والجمالية فيها؟ 


الشكل (860) 


كالورق» والقماش» 
والخيوط النسجية 
والمعادن. واتعكاسن 
المرآة ..... إلخ كما في 


الاشكال. ١‏ قلادة صدر من أسلاك الفضة 


*'- تقنية اللأجهزة الحاسوبية: 


مثلاستخدامبرامج 


الفوتوشوب (8/10/05[1107) | ج©4- ( <_> حور 
ومايمائثله من برام جأخرى | © - < انلكا > - <وار 
لمعالجة الصور والرسوم منها: الثاومتر وب ©1733110/52ل1731 21 
© .وه© 
©606.* ٠..وهه‏ 
ب- صور متحركة ٠٠٠. ٠.‏ 
وزارة التنقُليم 


معليكع وهم ذأ دالا 


هل تجيد قراءة الصور كما هي في الحقيقة» فلتحاول قراءة هذه 
الصور مع إبداء رأيك (بالموافقة) أو (المعارضة) وذكر الآأسباب؟ 


-١‏ تطابق سطح كلا الطاولتين في الشكل الذي أمامك 


ا 


؟- تطابق الخطان الآزرقان في الطول '- جميع الخطوط الطولية متوازية 


:- الخطان الآفقيان مستقيمان ه- ظهور عدة أشكال في الصورة 


2 الشكل (817) 


أمامك صورة لواجهة قصر من 
القصور الإغريقية» حول الصورة إلى صورة 
إيهامية من فنون الخداع البصري بتطبيق 
إحدى الظواهر الإيهامية العلمية المناسبة 
لها وفق ما تم دراسته. 


الشكل (817) 


ااه ١‏ 
تدز 0001© 


الشكل ([068) الشكل (694) 


أمامك شكل إهرنشتاين !1/717767151217 الذي طوره عالم النفس الألماني إهرنشتاين 1/1/0116 
1117107 في عام ١154م:‏ وجعله أساسا للخداعات البصرية الآتية. ما هونوع الإيهام في هذه 
الصور؟ وكيف يمكنك بخطوة واحدة لكل صورة أن تزيل الخداع البصري منها؟ 


لقد درست في المرحلة 


الدراسية السايقة عن فن البوب 
1 207 وهو من الاتجاهات 
الفنية التي ظهرت منن بداية القرن العشرين؛ تحدث عنه 
باختصار وقارن بينه وبين فن الخداع البصري 471 07. 


الشكل (10) لوحة للفنان السعوديئِببِِم | شيرق ؟: 


(البوب آرت) وزارة التحَقُليم 
ْ و 


معلوكع وهم ذأ ص ذلا 


لقد ظهر فن 171 07) في الإعلام المرئي وفنون الدعاية والإعلانات المطبوعة 
وتصميم الأزياء والديكور الداخلي للمنازل؛ ابحث في أحد محركات البحث عن بعض 


الصورالتي تدل على ذلك واجمعها وصنفها وفق نوع الإيهام ثم أضفهاإ لى ملف الإنجاز 


قم بكتابة عنوان إبداعي للأعمال الفنية 
الظاهرة أمامك ثم اتبع الخطوات الآتية: 

- حدد القيم ا لفنية والجمالية التي تضمنتها وأوحت لك بالعنوان. 

- القاسم المشترك بين هذه الأعمال معاً. 


- القاسم المشترك بين هذه الأعمال وفن الخداع البصري. 


تأمل هاتين الصورتين واكتشف أيهما تنتمي لفن الخداع البصري مع 
توضيح السبب؟ 


1 


تصميم النوتان موادءع0 ١10636‏ 


3ع .لداع .للا لالالالا 


بعد ظهور الاتجاهات الفنية المختلفة في أوروبا سلك الفن 
الحديث اتجاهين مختلفين: الأول ركز على الأحاسيس والمشاعر 


الشخصية والآخر اتجه إلى تقشف في الأسلوب وأصبح أكثر ميلاً 
للتحليل والتشريح في مجال الرسم وميدان النحت. 
وبمرور اوروبا بالعديد من التجارب في ميدان فن الرسم الشكل (9) 
منن القرن الرابع عشر إلى ظهور هذه الاتجاهات الفنية فقد حققت حققت هدقا أساسيا لذلك ألا 


وهوإعادة تصوير الواقع الخارجي من المنظور الشاعري للفنان» ومع اقتراب القرن التاسع 
عشر من نهايته تخلى عدة فنانين عن هذا الهدف وتوقفوا عن تجسيد النظرة الواقعية 
إلى الحياة في أعمالهم الفنية وعمدوا إلى الاستفادة من شكل من أشكال التعبير الفني 
كان موجودًا في بلدان أخرى تقتصر على استخدام الخطوط والألوان على سطح منبسط 
لإيجاد نماذج دراماتيكية. 

وفي منتصف القرن التاسع عشر بدأت الرسوم اليابانية بالظهور في أوروباء وفي البداية 
وجد الناس تلك الرسومات بأنها غريبة وغير متوازنة» فالعين الغربية معتادة على رؤية 
الأشكال مرسومة في سالاسل من الخطوط الآفقية» ولذلك فقد كان أسلوب الفن الياباني في 
البداية صدمة وبمرور ا لوقت أصبح مصدرإ لهام للعين الفنية الآوروبية» فال شكال والعناصر 
المرسومة في اللوحات اليابانية كانت تبدو أكبر من الحجم الطبيعي وكأنها تريد القفز من 
اللوحة؛ كما كانت تعطي انطباعا بالعالم العائم كما تفعل صور الكاميرا الحديثة الاختراع 
آنذاك. وقد حاول العديد من الرسامين الأوروبيين استخدام هذا الأسلوب الياباني ومنهم 
الفنان تولوز لوتريك 1011101/56-1:41/1760 06 1167771 في باريس والفنان الأمريكي ويسلي 
©1751 مؤسس الفن الأمريكي. 


وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


اهتم الفنان آرثر ويسلي داو 12010 [1170519 471/71/17 بفنون الشرق الأقصى ودرس في 
باريس تاريخ الفن المقارن والبنية التصويرية في تكوين اللوحات لهذه الفنون وخاصة ما 
يسمى بتصميم النوتان 10051811 1701011/. 

وفي مطلع القرن العشرين تحول النوتان إلى نظام تعليمي تكويني في الغرب عن 
طريق الفنان آرثر ويسلي داو 100110 نز©0©51//! :47171117. 

ولكن ما هوالنوتان؟ 

النوتان: كلمة يابانية تتكون من جزآين هما 70 وتعني درجة من العمق والكثافة 
والظلام و :147 تعني الباهت والخافت أي (التفاعل بين الضوء والظلام) 0411 70101711116 
1 4110 )2 وتعني أيضاً العلاقة بين الإيجابية (الشكل) والسلبية (الفراغ) والحصول 
على التوازن بينهما. 
نشأة النوتان: 

نشأ النوتان في القرن السابع الميلادي في الصين واليابان ومورس لقرون عديدة 
وكان يشير إلى تدرج قيمة اللون بغسل الأحبار المرسومة على الورق أوالحرير للحصول 
على حركة منتظمة ومتكررة للشكل تتراوح بين الداكن الكثيف واللون الباهت الخفيف. 


وظهر بشكل واضح في فنونهم في القرن الخامس عشر الميلادي. 


3 الشكل (14) 


لأنوحة اثفنان هاسيغاوا توهاكو 101101611 17056802110 من القرن السادس عشر في متحف أجوو ا نقتا 99" 


أراد داو 1001/0 نقل جماليات التصميم الياباني ودراسته من قبل طلاب الفنون في 
الغرب بكل ما فيه من تدرج لقيمة اللون بغسل الأحبار المرسومة والحصول على قيمتين 
لونيتين (الأبيض والآسود) حتى يؤكد للجميع المبداً الآساسي للنوتان وهوتفاعل ا لضوء 
والظلام والإيجابية والسلبية بشكل متوازن أطلق عليه فيما بعد (بنية النوتان) -70141/ 
4*8 وكان يعتبر النوتان أحد العناصر المكونة للتصميم بجانب الخط واللون. 

فلقد كانت! لثقافة| لغربيةآنذاك تميل! لىا لتأكيد على الجوانب الإيجابية للتصميم مع تركيز 
أقل على المساحة (الخلفية) كجانب سلبي؛ على عكس الثقافة الشرقية التي أنشأت 201701071 
والتي كانت تسعى إلى خلق التوازن بين التصميم (الشكل) والفراغ (الآرضية) مع الاهتمام بكل 
فراغ في التصميم لأآنه يعتبر عنصر أساسي فيه للحصول على القيم التناغمية بين المساحات 
الفاتحة والقاتمة وترجمة الأشكال إلى أشكال مسطحة ذات بعدين. 


111 


الشكل (45) بدايات النوتان في فنون الثقافة الأوروبية 


البنية التناغمية 5171111116 '[701711011/: 

لكل عمل فني بنية أساسية من القيم اللونية والتي يطلق عليها البنية التناغمية وهي تكمن 
في العلاقة بين المساحات الفاتحة والقاتمة والمساحات الوسيطة بينهما فالقيمة (100) هي: 
الدرجة التي يتصف بها اللون من الفاتح أو الغامق؛ فهي أداة حيوية في التكوينات التصويرية 
تعطي للتصميم نمطه ووحدته؛ وتظهر مدى جودة التصميم وفعاليته إلى حد كبير. 


© ...6ه 

©8086 ال 

0 
وزارة التظليم 


أي من اللوحات الآتية لها عنصر الجذب؟ ولماذا؟ مع توضيح 
البنية التناغمية لكل منها؟ 


الشكل (915) 


قارن بين الصورتين الآتيتين؛ برأيك ما هي العلاقة الفنية التي 


- 
الشكل (917) 


إنالقيم اللونية الآساسية في النوتان هو اللون الآبيض والأسود والمساحاتالوسيطة 


التصميم الحالية. إلا أنه ركز 
بشكل كبير فيه على التباين 
العالي الآبيض والأسود أي 
التفاعل بين الضوء والظلام 


والإيجابية والسلبية.. وا لشكلع: 


والأرضية(الفراغ© 


الشكل (98) 


التباين (007117051): اختالاف الآلوان عن بعضها عند تجاورها بحيث يبدو أحدهما 
أفتح أوأغمق مما هو عليه فعالا. 


فسر العلاقة بين القيمة والتباين في فن النوتان من خلال 
الصور. 


: م1 ا 
ٍِ 1 2 
1 9 3 


الشكل (19) 


أمامك أعمال لفن الخداع البصري وفن النوتان» يريك ما هي 
أوجه الشبه والاختلاف بينهما. 


لوحة الفنان فازارلي (الخداع البصري) تصاميم النوتان 
الشكل )٠٠١(‏ الشكل )٠١١(‏ 
عند مقارنة فن الخداع البصري بفن النوتان نجد أنهما يتشابهان في النظرية القائمة عليها الفنون 
البصرية وهي نظرية «الجشتالت, 051011©) والعلاقة التبادلية القائمة على التوازن بين الشكل والأرضية 
في الموضوع الإدراكي الواحد وصياغة الألوان باستخدام القيم اللونية المتباينة كالأبيض والأسود أما نقطة 
الاختلاف فتكمن في استخدام فن النوتان لكافة الأشكال سواء الأشكال الهندسية أو العضوية. 


© ...6ه 

©0806 ال 

0 
وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


هذان تصميمان للنوتان فمن خلال معلوماتك عن الاتزان وأهميته 
في موازنة جميع الآأجزاء والعناصر في مساحة التشكيل المصمم قارن بين 
الأشكال واستنبط 


الفرق بينهما ونوع الاتزان لكل منهما. 


الشكل )٠١7(‏ 
إن تصميم النوتان قائم على تعادل القوى المتضادة للشكل والفراغ والسالب والموجب 
والفاتح والقاتم من خلال خلق التوازن بينهما للشعور بالاستقرار والاتزان وتحقيق 
القبول النفسي عند مشاهدتها. 


لقد درست مسبقاً عن الشكل والأرضية والعلا قات التبادلية المختلفة 
التي تندرج تحتهاء حدد أي منهما قائم عليها تصميم النوتان؟ 


ولمعرفة كيفية تنفيد تصاميم النوتان لابد من تنفيذها بداية على الورق بأسلوب 
القص واللصق حتى يتم التمكن من متابعة أجزاء التصميم ومعرفة اتجاهاته» ومن ثم 
يمكننا رسم تصاميم النوتان بصرياً وتطبيقها بالتقنيات المختلفة لها. وفيما يأتي شرح 
لطريقة تنفيذ تصاميم النوتان بأسلوب قص ا لورق: 
وك أبننوب التمافل ا التتاظو 


مراحل العمل: -١‏ إاحضار ورقة كانسون مريعة الشكل مقاس ه1١‏ سم. 


؟- طي الورقة من المنتصف عند محور التناظر والبدء بالرسم 
على الورقة بقلم خشبي لون فاتح كالآبيض بعد تحديد الأشكال 
المراد رسمها(هندسية؛ عضوية). 


"- نبداً برسم أجزاء ا لتصميم من حافة الورقة إلى قبل الزاوية 
والعودةإلى نفس الجانب الذي اخترته في بداية تصميم كل جزء. 


4 - استكمال رسم كافة التفاصيل من الأطراف إلى ما قبل 


الزاوية ثم تفريغها بالقص مع الاحتفاظ بكافة الأجزاء وفرد | 
الورقة بالكامل على ورقه بيضاء. 


ه- لصق كل جزء بجانب حافة الجزء المفرغ منه 
بشكل متوازن ومتماثل. 0 


5- لصق كافة قطع التصميم على حواف 
المريع والحصول على تصميم نوتان. 


نماذج من النوتان بطريقة التماثل 


5 الشكل )1١4(‏ 
ثانيا: الطريقة الحرة الغير متماثلة 


اكتشف خطواتا لعمل لتصميم النوتان من خلال هذه ا لنماذح؟ 


)٠١5( الشكل‎ 


التقنيات والأساليب المستخدمة في تصميم النوتان: 

فنا لنوتان منالفئون ا لبصرية التجريدية الجميلة التي تساعد الفنان على حرية ا لتفكير 
وإطلاق مكنونات نفسه في التعبير عنها بحرية وسلاسة في تكوينات فنية ذات بعدين» ويمكن 
تنفين هذا الفن بتقنيات وأساليب حديثة ومتنوعة: 


:10010©[ تقنية الورق‎ -١ 


أسلوب القوالب 
الشكل )1١١(‏ 


ابحث في الإنترنت عن المزيد من التقنيات والأساليب المستخدمة في تصميم 
النوتان واستنتج نوعه. ل 
وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


لا شك أن الفن التشكيلي السعودي بدأ يأخن حيزاً كبيراً في المنظومة الثقافية بين ثقافات الشعوب 
المختلفة سواء الأوروبية أو فنون الشرق الأقصى؛ وأصبحت الثقافة والفنون المحلية مواكبةٌ لذلك التطور 
الذي تعيشه مختلف الثقافات الأخرى بما يناسب قيمنا وأهدافنا في بناء العقل والفكر الذي يفي بمتطلبات 
وحاجات سوق العمل السعوديء؛ مع الحفاظ على الهوية المحلية والإسلامية في كافة الممارسات الفنية. 

نشاط: يناء على ما تقدم من أهمية دمج الثقافات المختلفة بالثقافة المحلية» كيف يمكننا إضفاء الهوية 
السعودية على الأعمال الفنية المعروضة أمامك. اقترح أفكارا إبداعية بطريقة سكامبر 5007111727 لتنفين 


تصاميم ذات أنماط فنية ثنائية وثلاثية الأيعاد. 


اكتب تقريراً مقالياً مصوراً عن دور هذه ا لفنون بمظاهر الحياة والمجتمع واعرضه 
على زمالائك ومعلمك (يمكنك الرجوع إلى أحد المراجع والكتب الفنية أو الاستعانة 
بمصادر أخرى كمواقع الإنترنت). 


في الشكل رقم (؟١1١)‏ جدول مقارنة بين نوعين من الفنون البصرية أختار/ي 
نوعين من الفنون المفضلة لديك واكتب/ي أوجه التشابه والاختلاف بينهما. 


4 الشكل (؟١١)‏ 


اك 
6ل 0ا1ا1ا1ل1ل1ل1ل1ل0ل0ل0ل0ل0_ رابط الدرس الرقمي 1[ ] 
عا 


الموضوع الرابع: الفن الحديث والمدارس الفنية | ||88388] 


توسع مفهوم الفن بشكل عام وتجددت لغته في القرن التاسع عشر عندما رفض فناني تلك 
الحقبة مبدأ الشكل المثالي للمحاكاة: فأصبح الفن تعبيراً إنسانياً للمشاعر والانفعالات التي 
تظهر في قالب جمالي يتصف بالوحدة والاتساق؛ فظهرت المدارس الفنية المختلفة؛ والتي من 
أشهرها في القرن العشرين (التأثيرية» الوحشية:؛ التكعيبية» المستقبلية» السريالية وغيرها) 
تلاها اتجاهات أخرى مثل البوب آرت» الفن والفكرة؛ الفن المفاهيمي؛ فن الأرض وغيرهاء ولا 
يعني بذلك أنها مدارس تتبع عصر بذاته بقدر ما تدل عليه الصياغة الفنية التي لم تكن موجودة 


من قبل. 


الشكل )1١(‏ 1006 لاسي 


وزارةق التحعليم 


التأنير ليف :17117105510111511 
تعتبر التأثيرية هي بداية الفنون الحديثة؛ لكونها عَيّرتالرؤية الفنية للطبيعة المعروفة 
آنذاك» واعتمدت على دراسة ا لضوء وانعكاساته» وتهتم بالتقاط المنظر الطبيعي بريشة لونية 
سريعة حتى لا يتأثر التعبير بحركاتا لضوء المستمرة: وتكون الآلوان صافية نقية» والآضواء 
واضحة على الأشياء. 


ما العلاقة بين نظرية إسحاق نيوتن في الضوء والمدرسة التأثيرية؟ 


هرق التاغيرية في قرقه] حتدما وقضت :قاع صرض الأعمال القنية (الصالون) عرض 
أعمال الفنانين الذين لم يتقيدوا بالآسس الفنية المتعارف عليها آنذاك» مما دفع هؤلاء 
الفنانين إلى إقامة معرضاً خاصاً بهم سُمي ب (المرفوضات): ونسب التّقاد هذه الحركة إلى 
لوحة الفنان كلود مونيه (تآثير). 


)١١5( الشكل‎ )١١4( الشكل‎ 


لوحة الفئان كلود مونيه لوحة الفنان إدوارد مانيه 


,1711[01:0551011 :01011091101161 1 1101161-11 18001/417:0 666 003533 
11001112 501911 00706411511195 116 _ »هوم .٠‏ .5يومهه» 
(61 ©ه»٠ه.‏ 9 ل لوي 
22 * 
و 
د سيل 


عبر عن شعورك فيما لو كنت مونيه ورفض (الصالون) عرض 
أعمالك؟ 


من فناني المدرسة التأثيرية: 

© الفرنسي بول سيزان 262011116 1”0111: يعتبر رائد الفن الحديث؛ استخدم في أعماله 
الآلوان السوداء الثخينة» وتعامل مع الطبيعة بالآسطوانات والدوائرء وأخضع لوحاته 
لعملية تحليل تستند إلى المبادئ الهندسية جزئياً فمهد بذلك للتكعيبية. 


الشكل )١١6(‏ لوحة الفنان بول سيزان 


202+ 75 


انح فى سيرة القفان سيزاة: وقساءق لماذا يعتبر راقن اقفن 


الحديث؟ ثم تحقق مما ذكرت. 


© الفرنسي جورج سورا 5611101 865 01©): عبر حلقة الوضل يخ الفتون القهمة والحديثة 
تميزت أعماله بالتحليل اللوني والنقاط المتجاورة والبعد الثالث. درس مبادئ الرسم في مدرسة 
الفئنونالجميلة في باريسن عام 1415م اهتم بالقراءة والاطلاعومن النظريات التي درسها نظرية, 


2 كاولت الألوان المتضادة والمتكاملة؛ فانعكست هذه النظرية في لوحاته با988* 
وزارة التكظلليم 


طريقه جديدة في توزيع اللون عرفت باسم التنقيطية (التقسيمية) وتعتمد هذه الطريقة على 
رسم المساحات اللونية على هيئة بقع لونية صغيرة منفصلة من ألوان أصلية متكاملة تُعطي اللون 
المطلوب عند النظر إليها من بعيد. 


الشكل )١١7/(‏ لوحة الفنان كلود مونيه الشكل )١1١18(‏ لوحة الفنان جورج سورا 
1 -1/101121 2101106 6 - 11011/16111 ©1711 :5©111:01 6601:8065 


على سيرة فنان تأثيري؛ بعضاً من 
أعماله؛ رأي النقاد في هذه الأعمال. ثم ضمنها ملف الإنجاز. 


هو يف 
التكعيبيه 0 ظ112) 
ظهرت التكعيبية كحركة هامة على يد الفنانين براك وبيكاسو متأثرة بالفنون الزنجية 
البدائتية» وبيأعمال الفنان بول سيزان» وذلك عندما أرجعوا العناصر لأشكالها الهندسية: 
ولعب تالمعالجة اللونية دوراً كبيراً فى ! ظهارها بالاعتماد على الدرجات السوداء والرمادية 
والبنية والصفراء والبيضاء. 


فكرء ما وجه الشبه بين الفن الإغريقي والفن التكعيبي؟ 


الشكل )١19(‏ لوحة الفنان العالمي الشكل )١١١(‏ منحوته للفنان بيكاسو 


1 - 2100550 يظهر فيها التأثر بالفن الإغريقي 
المراحل التي مرت بها التكعيبية : 
١/المرحلة‏ التحليلية: وهى تحليل العنصر إلى أشكال صغيرة: ثم إعادة بناؤه من 
جديد مكحا عدا اللونين البني والرمادي. كو كه 
ورت ان عكلههه 


"/المرحلة التركيبية: يرجع الفنان فيها إلى الشكل الطبيعي» ثم يختار جزء منه 
ويصوغه بشكل دقيق ليصبح محور العمل الفني. 

"'/ مرحلة الكولاج: يستبدل فيها الفنان بعض أجزاء العمل الفني بالصور أو قصاصات 
الجرائد وغيرهما ليحصل على التأثيرات الملمسية» وقد استخدم هذه الطريقة أيضاً 
فنانو الداد والسريالية. 


ابحث عن صورا تظهر فيها مراحل التكعيبية؛ وانسبها لفنانيها. 


من فناني النكعيبية : 

© جورج براك 13700116 60186): رسام فرنسي ع منن حداثته الل 1 ومزخرف, رسم 
سلسلة من المناظر الطبيعية بسط !9 ! . 
فيها الألوان وقلّص المنظر إلى بضعة 
أشكال هندسية. ودفعه الأسلوب التكعيبي 
في البحث عنالفراغإلى ترك رسم 595 
المناظر الطبيعية والانهماك في رسم الشكل )12١(‏ لوحة الفنان جورج براك 
الطبيعة الصامتة. أدخل الخد + النصرية 00116-011-9 191 0601565 
في لوحاته بهدف إظهار الوجه المادي لسطح اللوحة كسطح صالح للرسم عليه؛ ويتضح 
ذلك في استخدامه الحروف الأبجدية. وفي عام 111 استخدم الورق الملون فكان ذلك 


بداية التكعيبية المركبة. رسم براك لوحات استمد موضوعاتها من الفن والشعر الإغريقي 


ابحث عن صوراً لاحب كنات المدرسة التعدبية ولجعيرة عله :؟ 


| لسر داليه 010101 +521 


السريالية كلمة فرنسية مركبة من كلمتين 51/7 وتعني فوق و700115171 وتعني الواقعية: 
وقد أوجد هذا المسمى الشاعر الفرنسى يي أبولينير عام /11ام. تفك السريائية (مذهب ما 
فوق الواقع) أحد أهم التيارات المعاصرة: وهي من المدارس التي قامت على نظريات علمية 
بصورة مباشرة (نظرية العالم فرويد عام 1994 م في علم النفس حول الحياة اللاشعورية). 


فسرالعبارة الآتية (تظهر العناصر والأشكال في اللوحات السريالية صغيرة 
بالنسية لالأرضياتا لواسعة؛ لتعطي المتلقي شعوراً باللانهاية والحلم والخيال). 


من فناني السرياليك: 
© الأسباني سلفادور دالي 1(011 5011/00017: ويعتبر هو الرائد الحقيقي لهذه المدرسة» وتظهر في 
لوحاته الصور الخيالية التي تجسد الرموز من عالمي الخيال واللاوعي؛ يظهر فيها الدمج الحر للأفكار. 


أقام متحفاً خاصاً بأعماله في مدينة فيجويراس وكلفلا ند. 


َه 
المفكل (111) لوحة الفتان سلغادور داثي الشكل )1١*(‏ لوحة الفنان سلفادور دايلقة 20 :. :22001 
رو 0 221515167166 :10011 5011/0001 01 0 ا 
[:0/111©11101 515161166 :0ط 1116 [0 ع - لتحصليم 


© الفنان الألماني ماكس أرنست: له أسلوب متميز يعرف بالفروتاج؛ وهوأسلوب الحك على 
جسم خشنء ويقوم فيه بوضع ورقة بيضاء على شيء ما ويظللها بالقلم الرصاص لتظهر له 
أشكالاً غامضة وغريبة. واستخدم قصاصات المجلات القديمة المصورة وألصقها مع بعضها 
بعضًا بدقة وإتقان؛ وأظهر فيها التناقض بين الصور ليعطي إحساساً بأنها كائنات متجاورة 
ومليئة بالإحساس الخيالي والجو الأسطوري. 


الشكل (4؟١)‏ لوحة الفنان أرنست(/9*1١)‏ 
(1937) 14020146 ,211 :1777151 


الشكل )١١50(‏ لوحة الفنان أرنست(١1917)‏ ف 
١1 - 117151: 17011086 )1970(‏ 


الآسس التي قامت عليها السريالية 


الشكل )١١1(‏ أسس المدرسة السريالية 


ابحث عن فناني السريالية)» وسجل ملا حظاتك عنهم» وعزز 
ذلك بالصورء ثم ضمئنها ملف الإنجاز. 


أوجد الكلمات الناقصة فى المخطط الآتى: 


مات 
عل ال |( 0 


© .وه© 
الشكل )١١7(‏ 0 
وزارة النظظليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


التجريدية سد عوطم 
ظهرت المدرسة التجريدية في بداية القرن ا لعشرين؛ لترفض المحاكاة والتقيد بالمنظور 
أو الطبيعة التي كانت سائدة آنذاك في الفن. ويُقصد بالفن التجريدي الفن الذي تخلى عن 
الصورة المألوفة نهائياًء وبنى أشكالاً جديدة قد لا يكون لها ارتكاز وارتباط بالواقع المألوف. 
ويعررّف قاموس نيوكولينز 00111715) 77610 التجريد على أنه اتجاه فني ليس له أي ارتباط 
بالموضوعات المادية ولا يتصل بهاء بل يتصف بالصيغ الهندسية للأشكال والعناصر بعيداً عن 
أية دلالة لها بالواقع المرئي. 


الشكل )1١18(‏ الفنان بيتر فيشتر 
71701071 120161 


فكر فيما ذكر حمدي خميس أن ( جميع الفنون تتصف بالتجريد 
ولا تكون أعمالاً فنية إلا إذا كانت مجردة). 


تساءل: لماذا سميت المدرسة التجريدية بهذا الاسم؟ 


تنقسم التجريدية لعدة مذاهب أهمها: 

/١‏ التجريدية التعبيرية 117716551011151 42517001/: وتعني الابتعاد عن تصوير 
المظاهر الخارجية للطبيعة» وتتميز باستخدام اللون المعبر عن الا نفعالات مباشرة دون 
الاهتمام بالشكل. 

/١‏ التجريدية الهندسية 060116171 42517001/: وتعتمد على استخدام الأشكال 
الهندسية؛ و علم الهندسة. ومن فنانيها فازارلي» موندريان. 

"'/ التجريدية الرياضية (النقائية): تظهر فيها محاولة الفنان في استخللاص القوانين 
الرياضية التي تحكم بناء الجمال الشكلي للأشياء من الناحية الشكلية» مثل التناسب 
والانسجام والتوافق» وقد أثر هذا المذهب رغم حداثته في التصميم والعمارة» ومن أشهر 
فنانيه لوكوبزييه. 

4/ التجريدية الحركية: وتنقسم إلى الحركة الساكنة (07.471).: الحركة الفعلية 
الآلية الحركة الفعلية غير الآلية» الحركة الضوئية على الأشكال (لوميا آرت). 


لماذا أثرت 
التجريدية في 


الفنونالأخرى؟ و3 تحقق مما توصلت اليه. 


الشكل (114) لوحة لفنان العالمي فيكتور فازارلي (1180) 


201 2 1[ 22011 :يوه 
1 78.53:95 ,1000,1980 70ج راو رز 505لا 


وزارةق التعليم 


ويأخذ التجريد طرقا ثلاث هي: 

١/التجريد‏ عن طريق الحذف. 

؟١/‏ التجريد عن طريق الاضافة: حيث تستمر عمليات الإضافة للخطوط والآلوان 
إلى درجة فقدان العنصر لشكله الحقيقي. 

* /التجريد عن طريق التحوير أو التحريف. 


هل يعتبر الفنان بيكاسو فنان تكعيبي أم تجريدي؟ ولماذا؟ 


ابحث عن أعمال تجريدية يظهر فيها (الحذفء الإضافة: التحوير) 


وانسبها لفنانيها. 
من فناني التجريدية: 


© كاند نسكي //011015! '[1/1/05511: رسم عدداً من اللوحات التي استمد موضوعاتها من 
الحياة في موسكوء ورسم أول لوحة تجريدية بالألوان المائية في عام ١١٠11م؛‏ عمل مدرساً في 
المعهد الفني وعلّم تلاميذه كيفية مراقبة الأشياء بدقة مما نتج عنه تصويراً دقيقاً للعنصر 
ولشكله الخارجي. طور أسلوباً 
جديداً في الجمع بين الأشكال 


الهندسية الأساسية: واستمر في 
تطوير أسلوب التركيب. 
© .وه© 
الشكل )17١(‏ الفنان كاندنسكي (1923) بن1)271017151 ا 


© الهولندي موندريان 10110171011[ 201716/15) 21©167: يعتبر من رواد الفن التجريدي؛ ويرجع 
تأثيره العميق على الفن في القرن العشرين إلى مقالاته وأبحاثه النظرية حول الرسم. رسم 
خارج المرسم الطبيعة بأسلوب أكاديمي. 


الشكل )١"١(‏ لوحة الفنان موندريان )١19547(‏ 
(1942) :161110170171011 


تساءل لماذا تظهر أعمال الفنانين التجريديين بكثرة في الميادين؟ 
ثم أعطي أمثلة لبعضها. 


ورت ات كلهم 


الفنون التشكيلية السعودية 


يُعد النمو الاقتصادي في وطننا الغالي من العوامل الهامة في نمو حركة الفن التشكيلي 
في المملكة» وإن كانت هذه الفنون متأثرة بالفن الغربي نتيجة دراسة بعض الفنانين خارج 
الوطن؛ ولكن الفنان السعودي استطاع أن يضيف بصمته الخاصة من خلال إضافة الفنون 
الشعبية أوالإسلامية على لوحته؛ وإظهارها بأسلوب رمزي أو سريالي أو تجريدي؛ واشتمل 
الف نالتشكيلي السعودي على التصوير التشكيلي والرسم والنحت وأشغال الخشب والمعادن 
والخزف وغيرها. 


أمامك مجموعة من الأعمال التشكيلية لفنانين وفنانات سعوديات» صنفها وفق 
المدارس الفنية التي تتبعها. 


الشكل (14) لوحة الفنان السعودي مهدي الجريبي 


والفن التشكيلي في المملكة يتناول موضوعات مختلفة أهمها : 

/١‏ موضوعاتا لفنون الشعبية: التي تعكس هوية الفنان السعودي واستلهامه الموضوعات 
التراثية» وتتنوع تبعاً لاختلاف مناطق المملكة وتعدد بيئاتها. 

؟/الموضوعاتا لطبيعية: تتناولا لصحراء أوالبحار أو الأشجارء أو الطبيعةالصامتة 

*/ الموضوعات الكتابية (الخطية؛ الحروفية): وهي لوحات تنبثق من المدرسة التجريدية 
حيث تجمع بين القيم الجمالية للخط العربي؛ وقيم التشكيل الحديث. 

4/ المواضيع التشخيصية: المقصود بالأشكال التشخيصية الأشكال التي تُمثل الإنسان 
في الأعمال الفنية» سواء أكانت هذه الشخصيات حقيقية أو من نسج الخيال. 

ه/ الموضوعات الإسلامية: أنتج التشكيليون السعوديون أعمالاً كثيرة تحمل رؤية إسلا مية 
من خلال لوحات تصويرية تناولت الموضوعات الاسلامية شكلاً ومضموناً. 


الشكل (185) لوحة الفنان السعودي صالح النقيدان الشكل (117) لوحة الفنان إبراهيم الزيكان 
لفقل 


وزارةق مجه 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


الشكل )١1١8(‏ لوحة الفنانة السعودية فوزيه عبد اللطيف 


أساسي في اللوحة قم بتأمل هذه الأعمال: 
©» خمن سبب جعل الخط العربي هو العنصر الأساسي في اللوحة. 
© لماذا تكررالخط العربي في مجموعة الأعمال المعروضة أمامك؟ 


© هل تنتمي هذه الأعمال لمدرسة فنية أم لعدة مدارس؟ ولماذا؟ 


1997 الفنان السعودي فائز الحارثى لوحة الفنان السعودي فهد الجبيري 7 
الشكل ١ )1١50(‏ الشكل ١ )١4١(‏ 


الشكل (189) لوحة الفنانة السعودية هناء الشبلي 


0-0 


أمامك مجموعة من اللوحات الفنية تظهر فيها الحروف العربية كمعنصر 


٠.٠ . ٠.٠ 1‏ 
الفنان السعوديه#هحمد النربالٌ * " 
الشتكل (17 


اجمع صوراً لأعمال تشكيليات وتشكيلين سعوديين وقارن بين الموضوعات 
الظاهرة في هذه الأعمال؛ ثم ضمنها ملف الانجاز. 


ركه نتن الس فيد اللعية لوحة الفنان السعودي احمد حسين2 لوحة الفنانة السعودية حنان المعيذر 
الشكل )١49(‏ الشكل )١44(‏ الشكل )١45(‏ 


© تأمل اللوحات الفنية السايقة. 


كيف تشابهت اللوحات المعروضة؟ وبماذا اختلفت؟ 


اجري مقابلة مع فنان/ فنانة تشكيلية» تتناول ا لفن ا لتشكيلي في ا لمملكة 
العربية السعودية والمسيرة الفنية» والأسلوب» والمشاركات؛ ثم ضمنها ملف 
الانجاز. 


قم بزيارة أحد المعارض التشكيلية في مدينتك؛ واكتب تقريراً عنه؛ ثم 
ضمنه ملف الانجاز الخاص بك. 


وزارة التحظقلم 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


0 


رابط الدرس الرقمي 


الموضوع الخامس : إنناج اللوحات العنية نه 


من المعروف أن الفنانين ينتجون أعمالهم الفنية باستخدام الفرشاة والآلوان على 
أسطح بيضاء تُسمى اللوحة. 

وتتنوع الآلوان والوسائط التي يستخدمها الفنانون 719010 2817111718: ما بين ألوان 
زيتية 20107 011 وآلوان مائية 00107 1170167 وألوان شمعية 205161 وهي على نوعين 
طبشوري وزيتي وألوان إكريليك 467[/116/ وغيرهاء ولكل لون تأثيره المختلف والملموس 
على سطح اللوحة. 


تم رسم أحد المناظرا لطبيعية في لوحتين:؛! حداهما تم رسمها 
بالآلوانالزيتية والآأخرى بالآلوان المائية» هل تلحظ الفرق؟ 


)1١47( الشكل‎ )١45( الشكل‎ 


كما يرسم فنانون آخرون أعمالهم الفئية على أسطح متعددة» مثل الورق 707767 أو 
الجدران 1172115 أو الآسطح الخشبية 2117000 أو الزجاج 810455 وغير ذلك من الأسطح 


المتعددة والمختلفة. ولكل سطح ما يناسبه من الألوان والفرش الخاصة 4 0111:1015 


قم مع زمالائك يعمل عدة تجارب؛. حول أثر أحجام وأنواع 
الفرشاة على أسطح اللوحات» واجمع صورا توضيحية لتكون بها 
عرضا مرئيا في شرائح توضيحية. 


ْ الشكل (158) 1 
لكل خامة لونية أدوات تتناسب مع طبيعته؛ ومن المهم جداً أن يتم الاعتناء بتلك 
الآدوات بعد الانتهاء من استخدامهاء لكي نستطيع استخدامها مرة أخرى. فالفرش من 
أهم أدوات الفنية» والمحافظة عليها تمكنه من رسم لوحات عديدة. 
11 
من أين يتم الحصول على شعر الفرشاة؟ حاول مع زمالائك 
البحث عن الاجاية !! 


وزارةق التعليم 


الشكل (144) 


نشاهد ( في الإنترنت:» الصحف, المتاحفه المعارض الفنية) العديد من الأعمال الفنية: 
واللوحات التشكيلية» وتدهشنا بعض تلك الأعمال؛ لنتساءل هل هذا عمل فني؟!! 


17077١ 1 777.‏ 
 .6 456‏ ناآ 1/0500 ,131*970771 ,1910 
00111 نامء/ 1161/6 
لوحة الفنان واسيلي كاندنسكي؛ تجريد (7). ١191م.‏ 


مقاس اللوحة 97 26 ١117اسم.‏ معرض تريتياكوف بموسكوء روسيا 
لاهن 5 © وموه© 
©08 6 *. .*ث.و.وةه 
©« 6ة. *.ل*.*رمءه 


)١65١( الشكل‎ 


ابحث عن اعمال الفنان السعودي صالح النقيدان لتشاهد 
لوحات تشكيلية لمناظر طبيعية . 


يكمن جمال وروعة الأعمال الفنية التشكيلية السعودية في التناغم الذي يوجده الفنان؛ 
وقدرته الفنية في إنشاء مجموعات لونية متوازنة من الآشكال والألوان» كما أن بعضها يوحي 
للمشاهد بالحركة بين تلك الأشكال. 
نصائح للرسم بالألوان الزيتية أو بألوان الإكريليك: 

لكي ترسم لوحة باستخدام الآلوان الزيتية أو بألوان الإكريليك: هنالك عدة خطوات 
أولية ينبغي مراعاتهاء وهي: 


١.ينبغى‏ أن تحضر الآدوات الخاصة بك؛ وهى: 


أ- اللوحة التي سترسم عليهاء حيث توجد في الآسواق (المكتبات) 
لوحات قماش أبيض مشدودة على إ طار خشبي جاهزة للرسم الزيتي؛ 
أو الرسم بألوان الإكريليك؛ وتعرف ب 0111/05). 

ب - الفرش التي سترسم بهاء حيث يوجد تكون شعيرات فرش 
الأنوان اكزيتية وألوان الأكريليك أقسى من شعر فرش الأثوان 
المائية» لذا ينبغي أن تسأل قبل شراء تلك الآأنواع (يمكنك أن 
تسأل معلمك أو المختص في المكتبة). 

ج - الآلوان الزيتية» أو أنابيب ألوان الإكريليك وهي تباع على 
هيئة أنابيب أو علب» ويوجد عدة أنواع منهاء تختلف أسعارها باختللاف 
جودتها. يلجأ عادةً المبتدئون لاستخدام أنواع الشائعة منها والمتوفرة 
في المكتبات. 


وزارة عه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


د- نحتاج أيضاًإ لى طبق خشبي أو بالاستيكي يتم خلط الألوان 
عليه ويعرف باسم البلته ©7©4111. حيث يتم عليها خلط الألوان 
ومزجهاء قبل وضعها على ا للوحة. 
ه- زيت (بدر الكتان) لتذويب الآلوان الزيتية» ومزجها مع 
بعضها بعضًا. (أما ألوان الاكريليك فتذاب بالماء) هنالك العديد 
من أنواع الزيوت التي تستخدم كوسيط للآلوان الزيتية» ينبغي أن 
يتم اختيار النوع المناسب والذي يساعد على تجفيف اللوحة الزيتية 
بشكل سريع (يمكنك أن تسأل معلمك حول تلك الزيوت» أو تبحث عن 
خصائصها في الإنترنت). 
؟. اختيار الموضوع المراد رسمه؛ هي أول خطوة منطقية. لذا يستحسن القيام بعمل 
تدريبات أولية على الورق يتم من خلا لها تحديد الموضوع المراد رسمه؛ وتعديلها قبل 
نقله إلى 671145). فقد يكون الموضوع فكرة تعبيرية» أو رسم منظر للطبيعة:؛ لذا ينصح 
بعمل دراسات صغيرة على الورق» وتجرية استخدام الآلوان الزيتية. 


)١6١( الشكل‎ 


أمامك عدة لوحات فنية عالمية» رسمت لمناظر وموضوعات مختلفة» حاول 


الشكل (؟51١)‏ 


خطوات تنظيف الفرش بعد استخدامها بالآلوان الزيتية 


أولاً: يجب الحصول على مزيل للألوان «تنر 7111111197 
أو مذيب الألوان التربنتين 11/1776111116. نضع قليلاً من 
مزيل الألوان في طبق زجاجي. كما نحتاج إلى قليلاً من 
الصابون العادي الذي نستخدمه لغسل الآيدي. 

ثانياً: نستخدم ورق الصحف القديمة لتنظيف شعيرات 
الفرشاة من الألوان العالقة بها. يجب أن نبداً بالجزء 
المعدني المحيط بالشعيرات» ونسحب إلى الأعلى قليلاً 
وبرفق» حتى لا تنتزع الشعيرات. 

ثالثاً: نمسك الفرشاة بيد وورق الصحيفة بيد أخرى, 
ونضغط من منتصف الفرشاة برفق؛ حتى نزيل أكبر كمية من 
الآلوان. 


رابعاً: يجب التأكد أننا أزلنا أكبر كمية من الألوان 
من الفرشاة: ويظهر ذلك بوضوح في ورق الصحيفة. 

كافساء نقوم بغمس رأس الفرشاة في المذيب؛ ونحرك 
الفرشاة لازالة أكبر قدر من الآلوان. 


سادساً: نكرر مسح الفرشاة بورق الصحف مرة أخرىء لنتأكد 
من إزالة أكبر قدر من الآلوان. نلحظ أن بعض بقايا اللون لا 


تزال في الفرشاة. © .مهم 


وزارة التحَقُْليم 


: معشع وهم ذأ مزالا 


سابعاً: نضع قليلاً من الصابون في راحة اليد ونقوم 
بغسل الفرشاة ونغسل رأس الفرشاة لازالة بقايا الآلوان. 


كامئاً: نحرك الفرشاة فى راحة اليد: ونلحظ تغيير لون 
الصابون إلى لون الطلاء. 


تاسعاً: مع تكرار الغسل نلحظ أن لون الطلاء قد زال 
من الفرشاة» ويبدو لون الصايون غير مختلط بلون الطلاء 
على ا لفرشاة. 
كاشراك بقوم يتجفيف القرشاة يورق الجراكد» بحت 
نزيل أي بقايا للماء والصابون منهاء ثم نحفظها في 
مكان جافء تمهيداً لاستخدامها مرة أخرى. 


الشكل )١67(‏ 
يستخدم العديد من الفنانين ألوان الإكريليك 1071/11 لسهولة استخدامهاء فيتم تخفيف 
الآلوان ومزجها بالماء مثل الآلوان المائية» مما يسهل عملية إنتاج اللوحات الفنية» وجفافها 


بشكل سريع. 


© .وه© 
©©هى ,هه © 
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الشكل( )١١4‏ الخامات اللازمة لإنتاج لوحة فنية 


أمامك عدة لوحات فنية لفنانين سعوديين» هل تستطيع معرفة 
فنانيهاء وتصنيفها إلى أبرز الاتجاهات والمدارس العالمية؟ 


ااا ج722 
: . 0 
الموضوع السادس : الطباعة اليدويه ت 


اختلفت الآراء حول تاريخ بداية الطباعة بين المختصين؛ فمنهم من أرجع بدايات 
الطباعة اليدوية إلى أكثر من ٠0٠0١‏ سنة, حيث تم التأكد من وجود أنسجة مطبوعة 
باستخدام القوالب الخشبية تعود إلى ذلك التاريخ في الهند والصين؛ ومنهم من ذكر أنه 
ظهرت قصاصات من الأقمشة المطبوعة في الأهرامات ومقابر ا لمصريين القدماء أوضحت 
أن قدماء المصريين قد استعملوا طرقاً أخرى غير الصباغة في تجميل منسوجاتهم قريبة 
الشبه جداً من فن الطباعة؛ أما أوروبا فقد بدأ فن الطباعة اليدوية في القرن العاشر 


الميلادي» وأساليب الطباعة الحديثة اعتمدت على تطوير الآفكار البدائية للطباعة 
اليدوية واجراءاتهاء فطباعة الكتب والمجلات والصحف تدرجت من الطباعة اليدوية ثم 


الآلية إلى أن أصبحت اليوم تطبع إ لكترونياً دون الا عتماد على القوالب. 


الشكل )١65(‏ الشكل (/اه١)‏ 


© .وه© 
©©6ه6 ,هه © 
© © هه © © 
2 

فك 

د سه 


مفهوم الطباعة: تعني كلمة طباعة إحداث أثر مشابه لقالب معد مسبقاً باستخدام 
الآلوانالمختلفة. وتهدف إلى ضمان تكرار الآشكال المطبوعة بنفس الجودة وبأقل تكلفة. 
ويمكن تعريف الطباعة بأنها الطريقة التي يمكن بها الحصول على نماذج أو رسومات 
ملونة بطرق مختلفة على شتى أنواع الأسطح. 
أشهر أنواع الطباعة اليدوية : 
الطباعة بالقوالب 82117111112 :/189100. 
الطباعة بالباتيك 10117111118 /8011. 
الطباعة بالتفريغ (الاستنسل) 1211711117118 |5161101. 
الطباعة بالشاشة الحريرية 0111111118[ 50[©©11. 


صنف أنواع الطباعات اليدوية الآتية حسب الطرق السابق ذكرها وبرر 


سبس التصشكشف: 


الشكل )١68(‏ الشكل )1١59(‏ ش الشكل (150) 
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الطباعة با لقوائب 8117111118 13/001 

تعتبر الطباعة باستخدام القوالب الخشبية من أقدم أنواع الطباعات اليدوية» ونظراً 
لبطتها الإنتاجي تعتبر مكلفة وليس لها أهمية تجارية؛ كما أن منتجها يكون غالبا مرتفع 
السعرء وهذهالطريقة تستعمل عادة في البلاد التي تتوفر فيها العمالة بأسعار منخفضة: 
وتتميز هذه الطريقة بإمكاناتها الواسعة من حيث إمكانية استعمال عدد كبير من القوالب 
في التصميم الواحد علاوة على أنه لا يحدث اختلاط بين الآلوان وتظهر الآلوان على 
السطح المطبوع عليه بجودة عالية وأصيلة. 


الشكل )151١(‏ الشكل (؟15) 


الطباعة باثئبا تيك 8111111118 /172011 


تنقسم هذه الطريقة إلى قسمين: 
.١‏ الباتيك بالشمع /1011 :1/1701 : 


ظهرت هذه الطباعة المعروفة بالباتيك في جزيرة جاوة وبلاد الهند والصينء؛ وتقوم 
فكرتها على عزل مناطق من التصميم الفني على القماش باستخدام الشمع المسخن 
والذي يساعد على منع ألوان الصباغة من الوصول إلى أجزاء التصميم أو الأرضية 


". الباتيك باتلريبط ©0[6 0110 116 : 

تقوم فكرة هذا النوع من الطباعة على أساليب متنوعة من طي القماش ثم ربطه 
بخيوط رفيعة لمنع وصول الأصباغ الملونة إلى القماش؛ ويمكن تكرار عملية الربط 
والصبغ عدة مرات للحصول على تمازج وتداخل للألوان يبدو واضحاً بعد جفاف القماش 
وفرده بعد حل الأربطة والخيوط. 


الث 155 
الطباعة بالتفريغ لي ا 
طباعة التفريغ أو الإستنسل اشتهرت منن القدم في اليابان» وتتلخص فكرة هذا النوع 
من الطباعة في تفريغ الأشكال أو الزخارف على ورق مقوى لا ينفذ منه اللون ولا يتشرب به 
حيث يستعمل هذا الورق لعزل الصبغة أو اللون عن القماش فتظل الأماكن المغطاة بنفس 
لون القماشء أما الأماكن المفرغة فهي تطبع بالا لوان المختلفة وبأساليب متنوعة كفرشاة 
المدق أو الإسفنج أو رذاذ الآلوان المضغوط (5717[00101). 


اللطروتن وزارة التحعليم 


الطباعة بالشاشة الحريرية 0111111118[ 5016611 


بدا هذا النوع من الطباعة في كل من اليابان والهند والصين؛ وهو تطور لطباعة الإستنسل 
من عمل يدوي إلى صناعة آلة متقدمة مكنت من تطبيق الطباعة على كافة أنواع الأسطح 
كال قمشة والورق والقماش. 

ونتيجة تطور وسائل الطباعة المختلفة الأخرى وطرقها؛ 
لاحظ المشتغلون بالفنون الجوانب الإيجابية العديدة 
لطباعة الإستنسلء؛ فكانت الشاشة الحريرية هي الوسيلة 
الآمثل لتحقيق إنتاج أوسع وجودة فنية عالية ومردود أكبر, 
وقد تحقق ذلك على أيدي العديد من الرواد؛ أمثال: صمويل 
سيمون 5177101 507711161 من مانشستر بإنجلترا الذي سحلت 


الشكل (155) 5 ا 1 
(أوراق شجر وموز) لباتريك كولفندى لك سنة ٠90١م‏ طريقة مد الحرير على الإطارات» وويليام 


موريس 1101715 11711110711, وجون بلسوورث 71 الذي 

أجرى على الطباعة تحسينات ملموسة؛ وأدخل عليها تعدد الألوان. 

وتقوم فكرة الطباعة بالشاشة الحريرية على تجهيز قالب مكون من إطار خشبي مشدود 
عليه قماش يتميز بالنفاذ للألوان عولج بحيث يسمح بمرور الآلوان في أجزاء وعزلها عن 
الآجزاء الآخرى:؛ ثم يمرر اللون على القالب بعد تثبيت الشاشة على السطح المراد تطبيق 
الطباعة عليه؛ وبعد رفعه ينتج التصميم المعد على القالب وبجودة ممتازة. 

وقد وجدت شركات الإعلان ومكاتب الدعاية في هذه التقنية حلاً لمصاعب جمّة عانت منها 
طويلاً؛ إذ صارت طباعة الإعلا نات الكبيرة وتعدد الألوان ووفرة الإنتاج وخفض التكاليف ممكنة 
ومتاحة؛ مما أدى إلى تسارع كبير في تطوير الوسائل والخامات والأدوات والمواد المستخدمة 
في طريقة الطباعة بالشاشة الحريرية. 

إلا أن هذا الفن مع نموه المتسارع وتعدد استخداماته لم يحظ بالنظرة الفنية الخالصة 


وحسيه: يل عد آذاة لكسب الفال أنضاء وفي عام 1978م فاجتمع عدد من الفنافين ا لشياب: 


في الولايات المتحدة بقيادة أنتوني فيلونيس :1/1011 /[471177071/: وأقاموا معارض فنية 
لنتاجهم المنفن بالشاشة الحريرية في صالات ومتاحف نيويورك وغيرهاء وأطلقوا حينها 
تسمية (سيرغراف 567187071) على هذا الفن الذي بدأ يستعيد السمة الفنية الخالصة, 
ويتلقاة بشخف هواة الفتون الجميلة وتخا رالأعفال الفثية ولاسيما فى السثينات من القرن 
المنصرم حينما عرض فنانون كبار أمثال: أندي وارهول 11787101 [4710 وروي ليتشنشتاين 
71 100) وروبرت روشينبيرغ 1001150119118918 2102671 أعمالهم الآساسية منجزة 
بالشاشة الحريرية في معارض الفنون الغرافيكية والفنون الجميلة؛ وقدموا هذا الفن بوصفه 
أحد أجمل فروع الفن التي تتصدر متاحف العالم. 


عم 9ه وز 
7 خم # ا 
.#2 194 


من أعمال الفنان اندي وارهول من أعمال من أعمال 
11 ك0 الفنان ماتيس الفنان بيكاسو 
الشكل )١51(‏ الشكل (158) الشكل )١159(‏ 


مكونات قوالب طباعة الشاشة الحريرية: 
.١‏ الإطارات: وتكون عادة مستطيلة الشكل من خامة الخشب أو المعدن الخفيف المقاوم 
للرطوية والتمدد أو الانكماش» ويمكن حمايتها بدهنها لضمان ثباتها أو صداً الإطارات 


رفم 
©06ه6 ,.ثوه 
© ت. “.ذا وا 

3 6 9 


وزارةق اقيم 
أن عي ع اوم 5 ألا 
ّْ 14 


؟. الشاشة: وهي عبارة عن أقمشة شبكية مختلفة الأنواع لتجهيز ا لتصميم عليها ومن 
الآنواع التي تصلح الاستخدام: الحرير ا لطبيعيء النايلون (البرلون)» القطن»؛ ومن 
الآقمشة الرخيصة الثمن ما يسمى بقماش الأرجانزا وهي قطنية ولكن يعيبها أنها 
قليلة التحمل. 


ع 
8 إضافة اللون بواسطة الإسكويجي (جلد مثبت على مقبض خشبي أو معدني). 


)٠التصميم‏ من مادة الحساس. 
٠0‏ الشاشة الحريرية. 


٠‏ إطار خشبي أو معدني. 
التهؤنية تقد ظياعتة على 'السطحخ. 
الشكل )17١(‏ 
تجهيز قالب طباعة الشاشة الحريرية : 
.١‏ يتم شد القماش (وهو رطب) على الإطار الخشبي وتثبيته جيدا. 
؟. يغسل القماش بالماء لإزالة أي مواد نشوية عليه ثم يترك ليجف. 
*. يجهز التصميم المراد نقله للشاشة الحريرية بأحد الطرق الآتية: 
© بتطبيق طريقة طباعة الإستنسل على ورق ثم يثبت على السطح المراد الطباعة 
عليه بينه وبين قالب الشاشة ثم يمررا للون بواسطة الإسكويجي فيتم عزل اللون بواسطة 
الورق. 


1 الشكل(71١)‏ 
© تعبا المساحات الموجية يدويا بمادة عازلة على الشاشة الحريرية نفسها ونتركها 


تجف ثم نمرر اللون بواسطة الإسكويجي فتتم الطباعة. 


حا 


الشكل (؟77١)‏ 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


بطريقة التصوير الضوئي أو ما يسمى بالسيرغراف 567187071 وقد بدأت فكرة 
هذه الطباعة بدهن الشاشة بمادة ججلاتينية تتأثر بالضوء لتصبح في حالة ثيات 
لا تزول بالماء» وعند عزل مناطق من هذه المادة المثبتة على الشاشة عن الضوء 
فيسهل إزالتها بالماء» وعندئن أمكن تطبيق التصاميم اليدوية برسمها على سطح 
شفاف بلون أسود معتم ثم تثبيت الشاشة فوقها وتسليط الضوء لمدة معينة من 
أسفلهاء وبعد غسلها بالماء يبقى التصميم ثابتاً غير نافن تلألوان أثناء الطباعة. 


وفيما يأتي شرح لطريقة طباعة الشاشة الحريرية 77117111118 50799011 :5117 بأسلوب 
التصوير الضوئي: 


يتم دهن الشاشة الحريرية بمادة تسمى الحساس وهي مادة كيميائية تعرف 
ب 041 2101:1111 5011711017 00411776 تباع مع مادة أخرى تسمى 
1141117071016 يخلط مقدار ١‏ ملعقة كبيرة من العلبة الأولى ثم تعبأ 
العلبة الصغيرة بالماء وترج ويؤخن منها مقدار ملعقة صغيرة من العبوة اللأخرى 
ويتم خلط الاثنين معاً ثم تدهن الشاشة كاملة بالخليط. 


الشكل (17) 
تترك الشاشة لتجف جيدا بعيداً عن الضوء بعد الكشف عليها والتأكد من أن مسامات 


القماش قد تم سدهاء ويحفظ باقي الخليط مع العبوات الآساسية في الثالاجة حيث 


يمكن الحفاظ عليها لمدة شهر. 5 59 
ت- © © 


»ه يجهزالتصميم على ورق نايلون شفاف باللون الأسود المعتم ويمكن الاستعانة يآلة التصوير الضوئية 
لهذا الغرض. 


00 يثبت القالب والتصميم تحت ضوء ساطع مسلط 


- 


)١75( الشكل‎ 


©ه يرفعالتصميم ويغسل مباششيرة بالماء ويمكن 
استخدام فرشاة ناعمة لإزالة مادة الحساس عن 
الشكل (175) 


©ه نكمل خطواتإضافة 
اللون والطباعة بتمرير 
الإسكويجي على الشاشة. 


الزن ١ ١‏ ّ6037_2*7طا1 0 سسمطئكها ين ١‏ الشكل افقلة كلكا ه عشي ع )وكم ذأ مالا 


2 وروي اا 6ك 30 _ 0 عت 335---- 


ويمكن تثبيت اللون على القماش بكيه بحرارة معتدلة بعد تغطيته بعازل ورقي. 


حل الشكل (178) 
5. تتم عملية الطباعة بإضافة اللون المختار على أحد طرفي التصميم ثم يسحب باستخدام 
الإسكويجي فوق التصميم لتعبئة الفراغات. 
ه. يرفعالقالب عن السطح المراد الطباعة عليه وبذلك تكون عملية الطباعة قد اكتملت. 
طلاب ثانوية الحسين بن علي مارسوا عملية الطباعة بالشاشة الحريرية ودمجها 
مع فنون أخرى مع معلمهم الأستاذ إبراهيم العرافي الخطاط السعودي المعروف وكانت 
من نتائجهم الفنية أعمال رائعة: 


الشكل (114) أعمال فنية لطلاب ثانوية الحسين بن علي 221 
استخدم فيها طباعة الشاشة الحريرية نلك لود ةن 
2 
د سيك 


فق فتك لأآنواء الطباعة اليدوية: أكمل الخارطة الذهنية 
وكى معرا نواع الطب يدود ر 9 


الآتية واختصر فيها ما تعلمت عن أنواع الطباعة اليدوية وفروعها مع 
إمكانية إضافة أنواع أخرى بعد البحث عنها من مصادرك الخاصة:؛ ثم أضفها لملف الإنجاز 
الخاص بيك. 


© .وه© 

©©6هى مه © © 

© ليل ان 5 ا إل 

5 ب الشكل (160) خارطة ذهنية لأنواع الطباعة اليدوية 0 
3 1 اكد وزارة التحَقُليم 


ابحث في أحد محركات البحث عن واحدة من أنواع الطباعة الآتية 
ثم اجمع صورا لبعض أعمال الطباعة وصنفها ثم أضفها إلى ملف 
الإنجاز الخاص بك مع كتابة نقدك الخاص للعمل الفني: 


بحت و0600 وملتصلمط كاناج8 © 
بحت عاو600 ومتكصلءط كاعما8 اه 
لمتكت دن 

بحت عاو0ه6 8 ملام مععىع5 [إنة) 
[ماحتتح تح لت 


أكتب مقالاً تاريخياً عن أحد أنواع الطباعة السابقة واعرضه 
على زملائك ومعلمك مع سبب اختيارك لهذا النوع من الطباعة. (يمكنك الرجوع إلى 
أحد المراجع والكتب الفنية أوالاستعانة بمصادر أخرى كمواقع الإنترنت). 


اجمع صوراً واكتب تقريرا عن استخدامات طباعة الشاشة الحريرية 
الشائعة واستخداماتها الدعائية والصناعية؛ ثم قم بعرضها على زملائك 


ومعلمك. 


)181١( الشكل‎ ٠ 3 


الموضوع السابع: الفنون الإسلامية : 


كان فجر الإسلام مهد روعة من روائع تراث العالم الفني الممتد من إسبانيا إلى الصين 
منن القرن السابع وحتى قرننا الحالي ليكشف لنا النقاب عن لون فريد من التراث الثقافي 
للإسلام؛ الذي اتخن صفغة العالمية بأشكاله وتأثيراته الفنية ذات الإبداع والجمال متمثلا 
في الفنون الإسالامية بد بشتى طرزه وأنواعه. 

فالفئنون الإسالامية (4715 151077112): يقصد يها الفنون الخاصة بالشعوب والدول 
التي اعتنقت الإسلام أو عاشت تحت مظلته؛ وقامت بالتعبير عن حقائق الوجود من زاوية 
التصور الإسلامي؛ وهي من أوسع الفنون انتشارًا وأطولها زمناً 
نشأة الفن الإسلامي: 

كان للإمبراطورية الرومانية ومن بعدها الإمبراطورية البيزنطية المتفرعة عنهاء 
مجد عظيم وعمر طويل ونفوذ مديد؛ قبل ظهور الإسلام. ومع الفتوحات الإسلا مية وتوسع 
رقعة الدولة الإسلامية ووصول الجيوش المسلمة إلى القسطنطينية وبسط سلطتها عليها 
في العام 14057م؛ كان سبباً رئيسياً لنشأة الفن الإسلامي في القرن الأول الهجري وظهور 
أولى الطرز الفنية» حيث اعتبرت الحضارة الرومانية والبيزنطية بالإضافة إلى الحضارة 
الساسانية الموجودة في الشرق الآدنى مصدر الهام للفنانين المسلمين آنذاك. 

فالطراز (52//6): هوالشكل المميز لطريقة ترابط أجزاء التصميم مع بعضه بيعضًا 
في وحدة بنائية متكاملة لآي فن من الفنون. 
أمامك صورتي لجامع قرطبة في أسبانيا من الخارج والداخل؛ من خلال دراستك 
السابقة لفنون الحضارات التي سبقت العهد الإسلامي؛ فسر الصور التي امامك من 
حيث علاقتها بالفن الإسلامي؛ مع تحليل القيم الجمالية والفنية لها. 


الشكل (؟187) لفك ا 


(1) ععع لمع ]مهم -ووعاع دطن- 2 0100ع-050116 0ط نوع تع /01 ام 15 /امء .2 تنه تمه / /:وصاخط/ 
(1) يخ 8.490710968.4:906108969 0 0 11126 1 101011ك1آ2211 عن يو 
ل ان _711908596910908189 7 1[ ١1011011111‏ -_ 100699 4 ا 


وزارةق التعليم 


ورثة بيزنطة (الخلافة الأموية): ١٠. -55١/اها17"”57- :1١(‏ ولام) 

لقد كان لبوتقة الف ن الإسلامي والهندسة المعمارية في عهد الخلافة الأموية نصيبًا 
كبيراً واهتماماً بالغاً. لما تحويه من تراث كلاسيكي بيزنطي أدى إلى دفع عجلة تطور 
الدولةالإسلامية في الفنون الزخرفية والتطبيقية والعمارة الإسلامية» وظهر ما يسمى 


بالطرازالاموي الذي يتجلى في الجامع الأموي بدمشق ومسجد قبة الصخرة بالتلقدس. 


الشكل (184) الجامع الأموي الكبير بدمشق الشكل (160) مسجد قبة الصخرة 
نشاط: ابحث في الشبكة العنكبوتية عن أهم ما يميز الجامع الآأموي بدمشق ومسجد 
قبة الصخرة من الناحية المعمارية وما هي أهم الأساليب الفنية التي تميز بها الطراز 
الآموي في الهندسة المعمارية والفنون التطبيقية» اجمع بعض الصور والمعلومات عن 
ذلك ثم ناقشها جماعياً مع زمالائك. 
العصر الذهبي (الدوئة العباسية وتوابيعها): (١١0/5-51اها/ 85١-875‏ م) 


لقد كان للتأثير الساساني على الإنتاج الفني الإسلامي الجديد واضحاً فنشأ عنه 
ما يسمى بالطراز العباسيء وبلغ هذا الطراز أوج عظمته في مدينة سامراء؛ وهي التي 
كانت مركزاً للخلافة العباسية في تلك الفترة» وسمي باسم سامراءء؛ وأصبح طراز سامراء 
ذا طابع دولي انتشر في أقطار العالم الإسلامي وذلك بحكم سيطرة الخلافة العباسية 
باستثناء الآند لس التي احتفظت بمعظم الآساليب الفنية من الطراز الأموي؟::... ...::: 


ومن ثم بدأت تضعف الخلافة العباسية فأخذت الولايات 
المختلفة بالاستقالال عنها فقامت في مصر الدولة الفاطمية 
سنة 708ه» وأدى ذلك إلى ظهور الطرازا لفاطمي بهاء؛ ثم أتى 
بعدها عدة طرز منها الطرازالآيوبي فالمملوكي فالعثماني. 


الشكل ركدمل) الفقاتة الشودة عواف اتاد 
تأمل الصور التي أمامك؛ وحلل القيم الفنية والجمالية لها؛ مستنبطاً 
العناصر الفنية للطراز الذي تميز به الفن الإسلامي العباسي المعروف 
بطراز سامراء؟ 


_- 1 6 : 3 1 83 
منحوتة من الجص الساساني مسجدابن طولون بالقاهرة منحوتة من الجص 
على قصر في سامراء الشكل (188) في مسجد ابن طولون 

الشكل (1817) الشكل (189) 


ابحث عن طرز أخرى ظهرت وتميزت في الفن الإسلامي 
مدئلاً إجابتك بالصور؟ 


5 : 7 95 01 
5 4 إليهم اول الطرزاوالمدارس في الفن الإسلامي؟ 


- معشع عو جم 5 مزالا 


حثنا ديننا الإسلامي النظر والتأمل في الكون ولفت نظرنا إلى جماله وزينته 


50000 5 59 0 7 عبس سه 006 قد -00. 2 200 5 ست أ ا ع . هآ عع 
ومنفعته كما في قوله تعالى: «ِإوَالَاسَمَ حَلَتَهَا لحك ها وفه وَمَكفِعُ وَمِنْهَا تَأكُنودَ (2) وَل 
7 عرز 2 و 00 مجم ع م سا مد .ى ب اي نش رسلطر ووه 0 صح ع وى 2 ل سا 
فيه جمَالَ حي تربحونَ وحن فَرَحُونَ (0) وتَخْمِلُ أَنْفَالَحكُمْ إل بر لز تكونوأ ليه إلا بشي الأنف سس إرك ريحم 
عي 7 ررض جم س2 بورج عراصم را صرة 1 و ل ين مو دع خخ سح سس لا 
لوف تحسم (0) وَلَخْيلَ والِْعَالَ وَالْحَرَ لِرَحكَبوْهًا وَزيَهَ كلق ما لا سَلَمُونَ ((0) 04": كما نبه 


القرآن الكريم إلى ما في المخلوقات من جمال زخرفي متمثلاً في قوله تعالى: «ا وَلْمَدَ 
جَعَلَنَا فى السّمَآِ روجا وَرَبَكَهًا إلتتطربت [405 '": ومن جهة أخرى حث على تجميل 
الحياة والاستمتاع بزينتها كما ورد في سورة الأعراف: « يبن ءَادَمَ حُذُوأْ زيِكَك عَنْدَكُل مَسَِرٍ 
وَحكُلوأوَأفرَ واوا شرفاِنَمُ لاحب المسَرِدِينَ ((405: ”". بذلك يكون القرآن الكريم ربط بين 
النظر في الكون والتفكر والتأمل والواقع المادي الإنسان» حتى تكتمل عنده النظرة 
الإبداعية الجمالية. 


من خلال هذه الآيات ا لكريمة:» برأيك كيف كان للقرآن الكريم 
صداه فى ا لفن الاسلا مى وتأثيره المباشر على العناصر الزخرفية 
المكونة له؟ وضح ذلك. 


تفوق الفنان المسلم في المجالات المختلفة للزخرفة معتمداً 
على عناصر زخرفية متنوعة» من خلال ا لصورا لتي أمامك استنتج 
أهم عناصر الزخرفة الإسلامية والمميزات التي تميز بها من بين 
الفنون الزخرفية الأخرى؟ 


» 3 7 
جر 5 


كر 0 ٠‏ “سر 
2 يدك 
ف << 43 4 


)١(‏ سورة النحل الآيات: ه-/ 
(؟) سورة الحجر الآية: ١١‏ 
(") سورة الأعراف الآية: ١١‏ 


فن الرقش العربي (التباتي والهندسي): 

لقد تميزت الزخارف بشتى أنواعها في العصر الإسلامي وازدهرت في كافة المجالات 
وأصبحت تحمل أنماطاً خاصة بها ذات طراز تميزها عن أي طراز فني آخر. ومن أهم ما 
امتازت به في الموضوعات الزخرفية النباتية هوما سمي في أوروبا باسم فن الآرابيسك 
(50101لظفل4) وهومصطلح فرنسي وبالإسبانية فن التوريق (:21171711010/1))» وقد 
بدت بوادر هذا الفن مع بداية الفن الآموي في القرن الثالث الهجري وازدهرت وارتقت 
في العصر الذهبي من العصر العباسي فنراها في الزخارف الجصية التي تغطي العقود 


الشكل )1١91١(‏ 
أما الموضوعات الزخرفية الهندسية فكانت متميزة يرسوم الأطباق النجمية الهندسية ذات التراكيب 


المتعددة والمجمعة على هيئة نجوم كما بالشكل. 


2 
54 

© > 
2 
2 
خم 
2 
29 
4 2 


م جا 
4 0 مض ] ريك 9 
ا 0 


الشكل (؟191) 
من خلال تأملك للأشكال المصورة؛ حلل القيم الفنية والجمالية لفن 
الرقش العربي؛ واستنتج القواعد والأسس الزخرفية لهذا الفن مع كتابة نقدك 


الخاص بها؟ 
© .وه© 
0 
وزارة الر ف ١‏ 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


الانصهار في الخرب: 

شهد العصر الأموي عصراً من العصور الذهبية إبان دخول الأندلس تحت حكم الدولة 
الآموية في القرن التاسع للهجرة؛ واشتهرت قرطبة كمنارة للعلم والعلماء بعد اتخاذها عاصمة 
للدولة الآأموية الجديدة خاصة بعد قيام الدولة العباسية في المشرق العربي وسقوط الدولة 
الآموية هناك. وأصبحت قرطبة عاصمة للذوق والموضة إذيداً الخليفة الحاكم فيها عبدا لرحمن 
الناصر باستيراد الملابس والمجوهرات والذهب والعاج للصناعة وكتابة المخطوطات الشعرية 
والعلمية وإقامة مجمعات من القصور الضخمة والجوامع كقصر الحمراء وجامع قرطبة. 


الشكل (19) الشكل (194) , 5 
زخارف من 3 صدوق مسبحصرات 
الحمراء تجميل من العاج 

الشكل (ه90١)‏ 
جامع قرطبة الكبير 


بعد معرفتك لخصائص ومميزات فن الرقشى العربي استنبط من الصور 
التي أمامك جماليات الزخرفة الإسلامية والعناصر الزخرفية الهكوينة لها. . ٠٠.‏ 


5 
© »ىا .ه . 
.© ه» ه» 
لي سي إلى 


لم يكن الفن الإسلامي قاصراً على الغرب فقط بل امتدت أثاره إلى الكثير من الدول 
المختلفة في ذلك الوقت شرقاً وشمالاً وجنوباً وتميز بها في جميع الفنون الزخرفية 
والتطبيقية والعمارة. كما في الصين والهند وبرز بعدة طرز مختلفة 
9 


اقرأالصورالتي أمامك من حيث السمات الزخرفية المميزة لكل طراز والعلاقات 
الفنية والجمالية التي حي بين هذه العناصر الزخرفية. لد 


7 


الشكن لم 000000000 الشكل 44 

معاني وجماليات الفن الإسلامي: 
لقد استطاع الفنانون المسلمون أن يبدعوا في جميع فنونهم سواء المعمارية منها أو 
الزخرفية أو التشكيلية وإعطاء الفن الإسلامي طابعاً مميزاً نابعاً من وجدانهم العقائدي, 
والذي استمر طيلة عشرة قرون انصهر فيها بالعديد من الحضارات» وازدهر وتطور ودخل 
جميع مرافق الحياة» ونشط بعد حركة الترجمة والتأليف. حيث كانت المخطوطات تزين 
بالزخارف والخطوط والصور التوضيحية؛ كما انفرد الفن الإسلامي من بين فنون العالم 
بالخط الزخرفي الذي استعمل في أوسع نطاق وفي جميع المنتجات الفنية. وقد كان القرآن 
الكريم هو الميدان الآول الذي اهتم به الخطاطون حيث زخرفوا عناوين السور ووضعوها 
داخل إطارات مزخرفة بأنواع الزخارف النباتية والهندسية. كما انفردت العمارة الإسلامية 
بطابعها المميز الذي لا نظير له في الحضارات الأخرى:؛ وكان المسجد الميدان الثاني بعد 


4131711121060 1311202.015 - صور التفاصيل - صور قصر الحمراء»؛ وجنة العريف‎ )١( 


)١(‏ صور للزليج ورئهد الحمراء وجنة المرهد - 01:213202.01:8)ع1:210 ته لام 7 اه 
لذبل 5 #٠ ٠"‏ .6ه 
وزارة التظليم 


القرآن الذي نال اهتمام المهندسين والفنانين حيث فاضت فيه إبداعاتهم وعبقرياتهم؛ 
فأصبح المسجد بمثابة المتحف الذي يرى الزائر من خلا له جمال وروح الفن الإسلامي. 

وعند تأملنا لجماليات النقوش الزخرفية النباتية والهندسية المجردة: فإننا نكتشف 
براعة الفنان المسلم في استخدام التبادلات والتضادات وديمومة الانتشار الإيقاعي للتمدد 
والانبساط في الاتجاه الآأفقي اللانهائي» بمنطق تشكيلي ذاتي وتنظيم رياضيء أساسه 
الخطوط المختلفة بتشكيلا تها المتنوعة والتي تتخذ طابعًا عقلانياً وهندسياً فريدًا بالإضافة 
إلى تنوع الخطوط العربية ورسمها ضمن مقاييس معينة؛ كل هذه من طبيعة العقل الذي من 
صفاته التفكير والنظام والدقة؛ وقد أراد الفنان المسلم أن يحاكي الطبيعة بروحها وجوهرها 
لا بأشكالها المتغيرة. ونتيجة لهذا الحس الأخلاقي جعل مقياس الآشياء روحي وجداني. كما 
حاول تجريد الآشياء المادية وتجزئتها وإحالتها إلى عناصر أولية ثم إعادة بنائها من جديد 
وفق نظرة فلسفية جمالية. 


1 
4 , 40 اليس بزبطة لبي 
١ 1‏ 

1 


الشكل (114 


لقد سجل التاريخ على مر العصور صوراً مختلفة لاهتمام وعناية قادة الأمة الإسلامية 
لتوسعة وعمارة ا لحرمين الشريفين إلى عصرنا الحاضرء وقد شهد الحرم المكي والنبوي 
إنجازات معمارية كبيرة في عهد خادم الحرمين الشريفين المغفور له الملك فهد بن 
عبدالعزيز وأكمل مسيرته العظيمة الملك عبدالله بن عبدالعزيز, إذ تم تدشين أكبر 
توسعة للحرم المكي في عهده يرحمه اللّه. وتستمر رعاية الحرمين الشريفين في هذا 
العهدالزاهرء عهد الملك سلمان بن عبد العزيز حفظه الله حيث يوئليهما جل اهتمامه 


ورعايته. ©0 .6ه 
ت-: © © 


١ 
اكتب تقريرا مصورا عن الفكر الجمالي الإنجازات المعمارية المتميزة‎ 6) / 
للحرمين والفنون الزخرفية الإسلامية التي تزين العناصر المعمارية فيها‎ 

بكافة أشكالها. 


الشكل (00؟) 

' ٠ ١ 
في الأشكال لوحات عبر فيها الفنانون عن رؤيتهم الخاصة لأنماط‎ 2 / 
ا “*” زخرفية فنية عبر ا لحضارات المختلفة تعكس أثر خصائص ومميزات‎ 

الف نالإسلامي فيهاء وضح ذلك في وصف تصويري لهذه اللوحات وابدي رأيك فيها. 


اا 11 


اا 1" 1 


5 00/09 و 
١‏ 1 0 0 3 0 
1 ” 1ه 4 عفقاة 
لوكة الفنان نور الدين أمين اللا عالت م 0 
الشكل(١١٠)‏ الشكل )5٠١5(‏ الشكل ٠‏ 0 0 وزارة التظليمر 


شملت الفنون الإسلامية عناصر زخرفية متنوعة ومتعددة ميزت كل عصر عن الآخر وظلت 
على امتداد عصور زمنية مختلفة شملت مشرق العالم الإسلامي ومغربه؛ بل وتعدت هذا النطاق 
الجغرافي والحضاري لتغزو الفنون والعمارة الغربية الأوروبية. فنرى اليوم الفنان الآأوروبي 
الحديث ينهج نفس منهج الفنان المسلم الذي بداً به قبل عشرة قرون. حيث أخذ كثير من 
الفنانين الآوروبيين الحديثين أمثال بيكاسو 2100550 وماتيس 11011556 ودافنشي 001/1701 من 
تفكيك عناصر الطبيعة وتحويلها إلى أشكال جديدة بحثا عن المضمون أو جوهر المادة. وهو ما 
يعتبرونه من المعاني الجمالية الراقية. 


الشكل )٠0١5(‏ أعمال فنية غربية معاصرة متأثرة بالفن الإسلامي (الأرابيسك) 

قم بجمع الصور المناسبة من المجللات أوأحد محركات البحث 
عن الفنون الزخرفية والتطبيقية أو التشكيلية أو الهندسة المعمارية 
تلثقافات مخد مختلفة بموروث إسلامي مع كتابة تقرير نقدي لها. 


على ضوء دراستك للفنون الإسلامية؛ صمم نمطأ زخرفياً حديثاً 
خاصاً بك مستوحى من الثقافة المحلية السعودية مستعيئاً بأحد 


برامج الحاسب الآلي وورد1/1/070 - فوتوشوب 2770105[107..... يصلح استخدا مؤ يي .أحبد.::: 


المواضيع التطبيقية الآتية (الخزف - الفسيفساء). 


2 زعن غيره من الفنون بمميزات عامة وكان 
موبوم مو ه للأساليب الفنية بأسلوب فريد 

و ا ا ال 50 والتشكيلية والعمارة 
. لكشتي وبع ان قية فى كانه الوح لكر م 

0 الجغرافية والدينية. 

و 2 


الخزف واتتقاء الحضارات عبر التاريخ: 


إن المادة التي حافظت على أبهى حلتها بين الفنون الزخرفية هي مادة الفخار أو الخزف 
وهي من أعرق الصناعات لأنها متصلة بحياة الإنسان اتصالاً وثيقاً فمنها خلق كما ورد في سورة 


زر سه حت سحت سه ره 


المؤمنون *؛ وَلَقَدْ حَلقَمَا الِإِضْنَ من سْكَدََّ مَنْطِينٍ (15 4'"؛ فهي بمثابة كتاب مفتوح لتسجيل 
تطور البشرية عبر العصور والتاريخ؛ إذ يرجع استخدامها منن القرون الآولى قبل الميلاد, 
وقد ظهرت في الحضارة الأوروبية واليونانية وبلاد مابين النهرين في عهد السومريين 
وبلاد الشرق الأقصى (الصين) التي ظهر فيها صناعة البورسلان وتلوينه بألوان مختلفة 
فكانت انطلاقة لفكرة التلوين في كل المجالات. ومن الصين انتقلت هذه الصناعة إلى الشرق 
الآدنى» وتعتبر الحضارة العربية الإسلامية؛ وحضارة الشرق الأقصىء من أكثر حضارات العالم 
التي اهتمت بهذا الفن العريق» ويصنف الخزف على أنه من أرقى الفنون التطبيقية الشهيرة 
التي خلفها الفن الإسلامي؛ وقد وصل إلينا من الخزف الإسلامي أكثر مما وصل إلينا أي 
نوع آخر من تجليات هذا الفن؛ ومن خلال الحضارة الإسلامية عرفت أغلب وسائل تشكيل 
وزخرفة الخزفء حيث تعود أقدم النماذج المهمة في هذا الفن إلى بداية الحكم العباسي؛ 
حيث لا يكاد يعرف شيء من صناعة الخزف إبان حكم الآمويين؛ وكانت بلاد الطوب هي بلاد 
الخزف منن العصور القديمة» مثل العراق وصعيد مصر وبعض بلاد المغرب والأندلس. 
عبقرية استخدام الطين في العصر الإسلامي: 

ينقسم الخزف إلى قسمين : 

-١‏ الفخار 117076 :76717 : وهو نوع من الطين الطبيعي الأبيض النقي (الكاولين) أو الأحمر 
وتصنع منه الآواني بعد حرقها أو تجفيفها على الشمس. وهو يمر بعدة مراحل أساسية 


© .وه© 
5 206 .| .© © 
آنية فخارية قبل الميلاد آنية فخارية طراز عباسي آنية فخارية صينية# 5550000100055 


الشكل (7١٠؟)‏ 


.١17 سورة المؤمنون الآية:‎ )١( 


الشكل (8١؟)‏ الشكل (1094) 


الشكل )٠١١(‏ المراحل الآأساسية لصناعة الفخار 


وقد انتشرت الأآواني الفخارية في بداية العصر الإسلا مي في الأقاليم الإسلامية المختلفة: 
واستعملت في زخرفة الآواني الفخارية عدة طرق وأساليب كانت متبعة في العصر الساساني 
من قبل العصر الإسلامي. ومعظم هذه الآواني عبارة عن قدور كبيرة للتخزين ذات فوهة 
ضيقة للسوائل أو واسعة لحفظ الغلال. أو حاملات للأآواني تسمى بالشبابيك ومسارج وأختام 
مستديرة» وهي تتميز بزخارف هندسية ونباتية ورسوم حيوانات وطيور وبها عبارات بالخط 
الكوفي البسيط أو خط النسخ؛ بعضها غير مطلي وبعضها بها طلاءات رقيقة باللون الآخضر 
الزيتي أو الفيروزي أو البنفسجي أو الأصفر. 


شباك لحمل الجرار الفخارية مسرجة فخارية للإنارة 
من العصر الفاطمي من العصر الفاطمي ...»© 
جي "الشكل (111) الشكل (؟١1)‏ الشكل (م) 6220268 * 


ل ا 0 
وزارة النظظليم 
,0 )اه عقي ع )ويم ذا وأانا 


حللالعناصرالزخرفية للآأعمالالخزفيةالتي أمامك 
واستنبط الأساليب الساسانية للزخرفة المتبعة فيها. 


الشكل (4١؟)‏ 


20117 الخزف‎ -"١ 

يطلق لفظ الخزف على المنتجات الفنية المسامية الجسم (الفخار) والتي تكسى بطبقة 
زجاجية تسوى في الآفران الخاصة بالخزف بدرجات حرارة عالية. 

وقد كان الفتح العربي لبلاد الشرق الأدنى بداية عهد جديد في تاريخ فنون الخزف. 
فقد ابتكر الفنانون المسلمون أساليب جديدة في صناعة الخزف وزخرفته وتلوينه خلال 
القرن ”7ه / 9م. وللخزف تاريخ عند حضارة الرافدين ووادي النيل فقد تميز بألوانه مثل 
الآبيض والآصفر والأحمر والأصفر الليموني والآخضر والفيروزي المخضر وكذلك 
البنفسجي المائل إلى الأحمر. واستعملوا الخزف لشتى 
الآغراض سواء الاستعمال اليومي كالآواني أم كتحف 
للزينة. وصنعوا الفسيفساء الخزفية والبلاط لكسوة 
العمائر من الداخل والخارج. وقد اشتهر العراق ومصر 
وسوريا والمغرب بفن الخزف ووجدت الكثير من القطع 


الخزفية العربية فى المتاحف العالمية. 
© .وه© 
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الشكل (5١؟)‏ 


أنواع الخزف 


خزف مرسوم فوق 


الشكل (517) 
بالإستعانة بكتب الفنون الزخرفية في العصر( الآموي والعباسي) أو 
محركات البحث في الشبكة العنكبوتية؛ اكتب/ي تقرير علمي عن علاقة 
كل صورة أمامك مع نوع الخزف لهاء ملخصاً طريقة صناعة أحد الأنواع 


الخزفية بخريطة معرفية أو ذهنية مناسبة. 


الشكل (17١؟)‏ 


وزارةق التحظقلم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


جماليات الفئنون الإسلامية الخزفية : 

يعتبر الخزف من أروع ما ترك لنا الفنان في العالم الإسلامي القديم بأصالة خاصة وإبداع 
فريد, فهو فن نتج من رؤية فنية لها استقلالية فكرية وجمالية مميزة: تظهر متجلية في تقنية 
الخزف ذي البريق المعدني» الذي كان نقطة تحول في صناعة الخزف الإسلامي عامة. وقد 
انتشرت هذه التقنية في جميع أنحاء العالم. وأصبح الخزف الإسلا مي ذو أهمية بالغة بين أنواع 
الفنون التطبيقية نظراً إلى تقنياته ورسوماته التي تختصر جمالية الفن الإسلامي. وبالرغم 
أنالخزف الإسلامي أقل صلابة من البورسلين الصيني.ء إلا أنه تميز في التزجيج القصديري 
بدفء ونعومة في الملمس؛ وتميز في لون الفخار المزجج بطلاء رصاصي بلمعان براق» 
بالإضافة إلى تميزه في إبراز الزخارف التي تغطي الأواني من نباتية وهندسية وكتابية ورسوم 
حيوانية بشكل انسيابي ومترابط قائم على إيقاعات متناغمة بين الشكل والآرضية والأهم من 
كل ذلك تمكّن الفنان من وحدته الزخرفية وصياغتها بإحكام في إبداع فني متجدد بالأحاسيس 
والمشاعر إلى درجة عالية من الكمال والجمال تسمو بالاستقرار والثبات والرسوخ. 


الشكل (118) 
في القرن الثالث عشر ازدهرت صناعة الخزف في مدينة قاشان 
واشتق عنها فناً فخارياً سمي بنفس اسم المدينة؛ ما هو هذا 
لفن؟ ابتكر مطوية صغيرة على (44) تكتب فيها باختصار عن هذا الفن مدعماً | جابتك 


ببعض الصور. 2001111 


رؤية خزفية عبر الثقافات الفغنية : 

في أوروبا شكلت أعمال بابلو بيكاسو 7100550 الخزفية» نقلة نوعية في مجال الفن خلال 
القرنالعشرين وتغيير عالم الخزف إلى فضاء فني يحتضن تنويعاته وإبداعاته الفنية؛ ويعود 
تاريخ اهتمام بيكاسو بفن الخزف إلى عام 1147 حيث أعاد بيكاسو ابتكار النواحي التقنية للرسم 
على الطين؛ وتزيين الأعمال بمزج الطلاءات بالأكسيد الذي لا تظهر ألوانه إلا بعد التجفيف 
في الفرن. وابتدع كذلك قطع موزاييك ضخمة من البلاط الخزفي متعدد الآلوان وقد 
تمكن بيكاسو من الارتقاء بالخزف إلى مستوى فنون العمارة والنحت. أما في الشرق اللأقصى 
فقد أبدوا اهتمامًا بالغا بالخزف وخاصة البورسلين وصاغوه بأشكال متنوعة وتجريدية مع 
الاحتفاظ بأصالة الماضي في العناصر الزخرفية. 


3 ١ 12 


كر 


١ 8] 


والشكل (119) أعمال خزفية تلفنان بابلو بيكاسو 01001550 الشكل )١٠١(‏ خزف صيني 


١ 


ابحث عن المزيد من الأعمال الفنية الخزفية لثقافات أخرى وحلل القيم 
الفنية لها. مستنتجاً وجه الحداثة في الأعمال المنتجة. 
الخزف المعاصر وكسر الواقع: 

لجأ بعض الفنانين إلى التقنية الحرفية بتنفين أفكار متميزة نابعة من البيئة المحلية 
تميل إلى تجريد الواقع وتبسيطه كما في الأشكال. 


الفكبا ركم ش اي 


معلنكع وهم ذأ د ذلا 


استلهم الفنانون التشكيليون في العصر الحاضر الكثير من تعبيراتهم 
الفنية من الفنون الإسلامية الزاخرة بالموضوعات الزخرفية والتطبيقية 
المميزة» من خلال الأعمال المعروضة لفن السجاد الخزفي, ابدي رأيك فيها بعد تحليل القيم الفنية 
والجمالية لها. 


الشكل (؟؟؟) 
فن الخزف والخداع البصري: 
اتخذ بعض الفنانين من فن الخزف وسيلة تفاعلية لإيصال رسالة فكرية من خلال 
نظم ذات علاقات بصرية تحمل في طياتها خطايًا تواصلياً محملاً بالمفاهيم السائدة 
(البيئة والمعتقد والشعائر والفعاليات) ويظهر ذلك في الخداع البصري وتصميم النوتان 
بتضاد الألوان وتوظيف عناصر الحركة والتكرار للخطوط والأشكال والتي تعتبر جزءاً 
أساسياً في البناء الفني للعمل الخزفي. 


الشكل (*7) 


أمامك قطع خزفية استخدمت كقوالب للطباعة على الورق أو 
على خامات قابلة للتشكيل:؛ أطلق أفكارك واقترح أساليب إبداعية يمكن 
اتوي ونور الح لاوا في أعمال فنية أخرى ميتكرة. 


الشكل (4؟؟) 
بعد أن تعرفت على أنواع الخزف في الحضارة الإسلامية والتقنيات 
المستخدمة فيه ومن خلال الأعمال الفنية الحديثة التي تعرفت عليها 
والمعروضة أمامك. تأملهاواة قترح أفكاراً إبداعية لطرق وأساليب وتقنيات 


الشكل (5؟؟) 


للتعبير التشكيلي معاني ودلالات مختلفة» قد تختلف من شخص لآخر 
تبعا لبيئته ومعتقداته وأفكاره والقضايا المحلية والعالمية التي يعيشهاء فبعد 
تعرفك على الفنون الإسلا مية ودراستك لفن الخزف الإسلامي؛ نفذ قطعة فنية 
خزفية ذات موروث إسلامي بأسلوب تقني معاصر وحديث. نابعاً من الثقافة المحلية السعودية. 


اجمع صوراً لفن الخزف وبالاستعانة بأحد برامج الحاسب الآلي أعد 
عرضا مركياً له (عرض تقديمي 1156712100 101711014 وييبوز ز موجيو: 
ميكر 11211 1/1071 1171200105 - الأبعاد الثلاثية (31). 020 


ال 0 رابط الدرس الرقمي 
ل 


المنسوجات الاسلاميهة 


50 
تأثرت المنسوجات الإسلامية في أوائل العصر الإسلامي بصناعة السجاد القبطي 
والساساني؛ واستطاع الفنان المسلم أن يطور في المنسوجات بأسلوبه اللأصيل الذي ما 
لبث أن تطور تدريجياً وساد أنحاء البلاد الإسلامية. وفي أوائل العصر الإسلامي كانت 
المنسوجات تُصنع وفمًا للأساليب والطرزالتي كانت متبعة في صناعة النسيج. والطراز 
السائد هو كتابة اسم الخليفة والدعاء له واسم المدينة التي نُسج فيها القماش وتاريخ 
النسج واسم الوزير وأحياناً يكتب اسم الصانع عليها. 


منديل من الكتان مطرز وملون» ومزخرف من الطرفين بأشرطة 
من الحرير؛ ويظهر في الشريط العلوي زخرفة نباتية» يلية شريط 
عريض يتوسطه رسوم لطيور يتدلى 
من فمها أفرع نباتية وخلف رقبتها 
عصابة طائرة ويحد هذا الشريط من 
الأعلى والآسفل كتابة كوفية باللون 
الأحمرباسسمالخليفةالفاطمي 
العزيز بالله 


الشكل (165؟) 


#قاط ذكر 


يُعتبر الشرق هوا لموطن الأول للسجاد ويعتبرا لسجاد 
الشرقي من التحف الإسلامية البديعة. ولفظ السجاد يطلق 
على الآأبسطة بشكل عام بغض النظر عن أنواعها المختلفة 
والغرض الذي تستعمل فيه؛ والآصل في السجادة هو السجود 
عليهاء تَقايل اللفظ الانجليزي 1118 1””0[/67 بينما تدل كلمة 


12118101001 
لل يبه اسه 


5 5 

115882 1 
م ة هشمسشط مت نلقلء 
2 58 3 
2 ل الود 


صر - 2 122253 
ال ا يك 


ني اليه 


سجاد صوف من القرن الثامن عشر؛ جنوب غرب القوقاز تظهر فيها الزخارف الهندسية الألوان المتناقضة 
الث يفف 

ويتميز السجاد الإسلاامي عامة بجمال ا وتناسق ألوانه وحسن توزيعها بدرجات متفاوتة: 
وقد استغل الفنان المسلم الأصباغ النباتية والحيوانية في صبغ خيوط النسيج؛ وبعض السجاد 
الإسلامي النفيس ينسج بخيوط معدنية من الذهب والفضة والحرير. ولكل قطر من الأقطار 
الإسلامية نوع مختلف من الخامات التي تُميز إنتاجها من النسيج وخلافه؛ وتتنوع خامات النسيج 
بين الصوف والقطن والكتان والحرير الطبيعيء أما الزخارف السائدة في المنسوجات الإسلامية 
فهي في الغالب زخارف كتابية وهندسية ونباتية وزخارف لكائنات حية مجردة قد تكون خرافية. 
كما واستطاع الفنان المسلم أن يبتكر أسلوباً خاصاً به» فاستخدم التطريز وأشغال الإبرة والخيوط 
الذهيية تعمل تظروراك ماهية: 


وزارة التنقليمر 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


5*] الشكل (118) 
نسيج كتاني مزخرف ببعض الوحدات الهندسية المكررة ومن الأعلى شريط عريض من الكتابات باللون الأزرق» 
يليه زخارف مكونة من نجوم متشابكة ودوائر بها وريدات صغيرة» ويلاحظ تكرار العناصر بأسلوب مشابه 


لزخرفة معادن العصر المملوكى 


باستخدام برنامج 270105102 أكمل الآجزاء التالفة من 
قطعة النسيج. 


عرف الأورويبيونالسجاد 
الشرقى وأعجبوا به وذلك عندما 
فتحالمسلمون بلادالأندلس؛ 


وحرص الأغنياء على اقتنائهاء 
8 بل تعدى ذلك إلى أن فناني عصر 
أ النهضةابرزوا جمال السجاد 
الشرقي من خلا ل رسمها وإظهارها 
في لوحاتهم الفنية. 


اجمع عدداً من اللوحات التي يظهر فيها السجاد الشرقي, 
واعط ميررا لظهورها في لوحات فناني عصر النهضة, .. .ووة 


ظ ظ 
الموضوع الثامن: صناعة المعادن اك 


تنوعت المشغولات المعدنية في الفن الإسلامي والتي 
أنتجتها كافة الدول الإسلامية بين البرونز والنحاس والحديد 
والذهب والفضة: وبقيت تلك المشغولات فى صدر الإسلام 
متأخرة بالفنون اللأخرى» غير أنها أخدت صبغةٌ خاصة بها بفضل 
تأثر الفنان المسلم بعقيدته. وتعد أهم مجموعة للمشغولات 
المعدنية للقرون الأولى في العصر الإسلامي هي مجموعة 
الآباريق التي تتميز برقبتها الطويلة وجسمها الكروي؛ ومقبضها إبريق من المعدن مكفت بالفضة 
5000000 وبه نقش بإسم الآمير (طبقطق) 
التذف ده ن منتصف البدن والمزين بزخارف نباتية 

ي يخرج من ن والمرين برجار ويسوم متحف الفن الإسلا مي بالقاهرة 
حيوانية بأسلوب الحفر أو ا لحز متأثر: بالفن الساسانيء أو برسوم الشكل (:1) 
نباتية طولونية متأثرة بفنون سامراء في العصر العباسي. وقد اقتصرت أشكال الآواني في 
هذه الفترة على صب المعادن وزخرفتها أو الحز عليهاء وهناك أمثلة أخرى مثل المزهريات 
البسيطة المزينة بالكتايات الدعائية بالخط الكوفي البسيط. 


برع الفنان المسلم في إنتاج الصناعات المعدنية؛ وكانت بعض هذه التحف المعدنية تُستخدم 
في أغراض عملية مثل الأباريق والآواني أو في زخرفة أبواب المساجد والقصور بشرائط النحاس؛ 
والبعض الآخر تحمل وظيفة جمالية فقط؛ ويوجد أيضاً قطعاً أستخدمت في أغراض أخرى 
كصضتابير المياه المضنوعة من البروخز: 


اجمع صورا لتحف معدنية وصنفها وفق الغرض المصنوعة من 
أجله, وناقش ذلك مع زملائك. 


©0606 ...6ه 

©0086 ال 

0 
وزارة التعظليم 


العناصرالزخرفيهة في المشغولات المعدنيك : 

تنوعت طرق تشكيل وأساليب زخرفة المشغولات ا لمعدنية» ويرجع تعدد طرق وأساليب 
الزخرفة إلى: 

/١‏ اختلاف المعادن المستخدمة في المشغولات المعدنية. 

؟/ التطور الفني والصناعي في المراحل التاريخية المتعاقبة. 


الشكل (١9؟)‏ 

ففي العصر الأيوبي مثلاً نجد أن الصَنَاع قد حرصوا على زخرفة وتغطية سطوح المشغولات 
المعدنية بزخارف نباتية أو هندسية أو رسوم طيور وحيوانات أو مناظر تصويرية؛ وكتابات 
وعبارات دعائية أو توقيعات للصناع. ولا تقتصر على الأجزاء الواضحة أمام المشاهد بل تتعداها 
إلى الأجزاء المخفية من الآنية. والموضوعات التي تظهر على التحف المعدنية الأيوبية متعددة 
فمنها موضوعات دينية ومنها ما يمثل مظاهر الحياة اليومية أو مناظر للألعاب الرياضية. 


© .وه© 
©ه6ه لل 
؛) © © ٠ه‏ 
2 
و 
عد 


خمن لماذا نالا حظ إفراط صناع العصر الآيوبي في الزخرفة 
بحيث أصبحت الزخرفة تحتل مكاناً يارزاً أو غير بارزفى المشغولة 
المعدنية. 


قارن بين الشمعدانات الآتية من حيث الشكل والزخرفة: وقدم 


شمعدان أيوبي شمعدان فاطمي شمعدان مملوكي 
الشكل (؟7؟) الشكل (778؟) الشكل (7”4؟) 
© .وه© 


وزارةق ردقه 
معقوءع )وهم ذأ و زايا 


النحف الزجاجية 071110105 ددماع :مك1 
ازدهرت صناعة الزجاج في الدولة الإسالامية وتنوعت بين أطباق وقناني وأدوات زينة 
وغيرهاء وامتلك الحكام والآمراء أدوات من الزجاج منحوت عليها آيات قرآنية وزخارف 
نباقية وهكدسية أعقبرت اغلى من لاسب والفضة آنذاك لعوها شبد الالجمانالكريمة. 


الشكل (ه؟) مشكاة مسجد مصنوعة من الزجاج المطلي بالمينا. مزينة يبزخارف نياتية 
عبارة عن أوراق محورة وكتابات بخط النسخ لآية قرآنية واسم وألقاب السلطان والدعاء له 


اربط بين القيم النفعية والجمالية في التحف الزجاجية الإسلامية. 


واشتهرت مصر بصناعة الزجاج منذ العصور القديمة وذلك نتيجةً ل: 
© توفر المادة الخام كالسيلكا والصوديوم والبوتاسيوم وغيرها. 
© وجود الفنانين المحليين. 
وبلغت صناعة الزجاج ازدهاراً كبيراً في بداية العصرالفاطمي؛ حيث انتشرت زخرفة الزجاج 
بالبريق المعدني والمينا باستخدام ألوان متعددة كالذهبي والفضي والنحاسيء وأنتجت أواني 
مزخرفة بخيوط بارزة أو مضغوطة وبألوان متعددة أو بزخرفة تشبه الفسيفساء. ظهر أسلوب آخر 
مبتكر في الزجاج الإسلامي هو أسلوب التزجيج؛ واستخدمت الأصباغ المعدنية التي تميزت بعدم 


تأثرها بالتقلبات الجوية وحرارة الشمس. 5.666 .6ه 
,0 تت 6 ٠.‏ 


وعرف أيضاً البلور (الكريستال) المصنوع بدقة وإتقان حيث يحتوي على نسب مختلفة من 
أكاسيد الرصاص. 


كأس زجاجي مخروط ذو بريق معدنيء؛ مزين بشريطين أحدهما ضيق به فرع نباتي متموج 
والأخير عريض به أوراق نباتية متعددة» ويعلوهما شريط ثالث يزين حافة الكأس به كتابات كوفيه 


يظهر فى الكأ تعرضه للكسر »© ا 3 
0 كوالطبو كر نر ل جح بود دوجا 
فابينل انه 70 يي 


وفقدانه لجزء منه باستخدام 
برنامج 8701051107 أكمل الأجزاء 
التاقضة مقه:وقم بإزالةالحطوط التاتحة عن هينية نصق 


القطعا . 
لقطع لمكسورة الشكل (75؟) 


شباك من الزجاج الملون المعشقء مُزْين بزخارف 
نباتية جصية ويحيط بها إطار من حبات اللؤلؤ وإطار 
عريض من الجص ينتهي في الآركان بأربعة مربعات كل 
منها مقسم من داخله إلى أريبعة مثلثات صغيرة معشقة 
بالزجاج الملون 


الشكل (/؟) 
عدد الآساليب المستخدمة في الزجاج الإسلامي: وتحدث عنها. 


وزارة التنقليمر 


معليكع وهم ذأ د ذلا 


الخشب والحجر والجحص 


1517 0110 510116 07170 1170001 151011711 
ارتبط النحت في العالم الإسلامي بصفة عامة بالفنون الأخرىء إذ نجد النحت على 
الحجر والجص في الوحدات المعمارية المختلفة كالمداخل والواجهات والآفاريز والأعمدة 
والمحاريب والشرفات وغيرها. 
ويُعتبر فن الحفر والنحت على الحجر والجص إحدى الفنون التي تنحدر من رؤية جمالية 
مجردة ويقتصر على الزخارف الهندسية أو النباتية كأوراق وفروع الآشجارء وتتنوع الزخارف 
النباتية بين المراوح النخيلية المفصصة الكاملة أو نصف المراوح. 


الشكل (؟1) زخارف إسلامية منحوتة على الحجر والجص 
أمامك مجموعة من النقوش الجصية بقصر الحمراء يغرناطة:؛ 
بتأملهاء وضح القيم الجمالية التي استخدمها الفنان المسلم. 


استخدم النحاتون في الأقطار الاسلامية الأشكال الآتية من الحفر: 
١/الحفرالغائر:‏ وهوالحفر داخل السطوح التي يعالجها الفنان سواء أكانت سطوح حجرية 
أوخشبية أو معدنية أو غيرهاء ويكون أعلى مستوياته موازياً لارتفاع سطح اللوحة المنحوت فيها. 
؟/ الحفر البارز: وهوالحفر الذي يرتفع عن السطوح وأرضيات اللوحة والحوائط؛ ويأخذ 
عدة أشكال منها النحت الخفيف البروز وشديد البروزء والنحت المائل» والنحت المجسم أو 
المشكل من جميع الجهات. 


الشكل (79؟) 
لوحة تعريفية مكتوبة بخط الثلث المتداخلء؛ تعود كتابتها للقرن الثاني عشر الهجري 
ومكتوب عليها (هذا بيت أبي أيوب الأنصاري وموفد النبي عليه الصلاة والسلام في 7 سنة ١1191ه)‏ 


أضاف الفنان المسلم لمسات جمالية على المصنوعات الخشبية بالحفر عليها مشتقاً بداية 
تصميماته من الفن الساساني ثم اعتمد على الزخارف النباتية المتنوعة مستخدماً ما شاهده 
من الفنون السابقة من ورق الكروم وسعف النخيل؛ واستخدم أيضاً الكتابة عليها فأعطت تكوينات 
لزخارف بارزة وغائرة» وتظهر جماليات الصناعات الخشبية في الآفاريز وحشوات الآبواب والمنابر 
والمشربيات وغيرها. 


وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 
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١ 
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الشكل (40؟) 
باب من الخشب مزخرف بعدد من الأطباق النجمية المطعمة بالعظم والعاج وزخارف نباتية محورة 
وثليباب مقبض من النحاس» محفوظ بمتحف الفن الإسالامي بالقاهرة 


اكتب تقريراً عن أحد أنواع الفنون الإسلامية مدعماً بالصور, 


نشاظا 


ثم قم بمناقشته مع معلمك وزمالائك. 9 1 


ظ 1 
الموضوع التاسع: الفسيفساء ( الموزاييك ) | || 


الفسيفساء أو فن الموزاييك 71050410 هي كلمة إغريقية تعني فن وحرفة صناعة 
المكعبات الصغيرة من الطين المحروقء واستعمالها في زخرفة وتزيين الفراغات 
الآأرضية والجدارية عن طريق تثبيتها بالمللاط فوق الآسطحالناعمة وتشكيل التصاميم 
المتنوعة ذات الأآلوان المختلفة. 
الفسيفساء عبر التاريخ: 

يعتبر الفسيفساء نوعا من الفن التعبيري التبسيطيء بتصميماته ثنائية الأبعاد, وبألوانه 
الجذابة المتألقة» وهو من أقدم فنون التصوير منن العصر الحجريء فقد كانت تكسى السطوح 
بمخاريط من الطينء لها رؤوس ملونة؛ وبقطع من العظام؛ أو الآسنانء أو الأصدافء في عقود 
أوحليات» أو هيئة صفوفء ويعتبر الإغريق هم أول من استخدموا الموزاييك كتقنية في فنونهم 
وذلك قبل أربعة قرون قبل الميلاد؛ وقد عثر في بلاد ما بين النهرين على استخدامات لتقنية 
الموزاييك في تزيين الآدوات وتكسية الحوائط والتي ترجع إلى السومريين ثم الرومان ثم 
البيزنطيين الذين أدخلوا في صناعة الفسيفساء الزجاج والمعادن وطوروا هذه الصناعة 
بتصغير قطع الفسيفساء إلى أقل قدر ممكن حتى تتعدد الآلوان وتصبح الصور أكثر بهجة 
والتفاصيل أكثر وضوحاًء وقد وجد في الفن المصري القديم نماذج خشبية طعمت بالعظم 
والعاج» وكذلك في الفن الهلنستي استخدمت قطع من الأحجار الملونة الصغيرة» ومنن 
القرن الثاني قبل الميلاد وحتى القرن الرابع الميلادي تطور فن الموزاييك وظهر هذا الفن 
بالمنظور بتصميمات ثلاثية الأبعاد. وبمحاولات بالإيحاء بالعمق» وقاموا بتصوير الأشكال 
الآدمية والهندسية والطيور والحيوانات» وتصوير الموضوعات الأسطورية ومناظر الطبيعة. 


الشكل )14١(‏ وزارة التحَقُليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


الفسيفساء فن التلا حم والملا حم : 

لقد أطلق العرب على هذه التقنية بالفسيفساء؛ وهي أحد فنون الزخرفة 
التي تعطينا خلفية واضحة عن تجليات الحضارة الإسلامية في عصورها 
المزدهرة وبهذه النوعية من الفن الإسلامي؛ نفذت أفاريز على جدران 
المساجد, عبارة عن بالاطات من القاشاني مختلفة الآلوان» تنتظم على 
مسطحات جدارية في تصميمات تزيينية» وقد اشتملت منشآت الخلفاء 
الأمويين وقصورهم في بادية الشام على زخارف فسيفسائية» تمثل أرضية 


على مستوى جمالي عال)» منسقة الشكل وذات زخارف بسيطة وتصور اللوحة 


شجرة وحولها وأسفل أغصانها منظر أسد يفترس غزالاً منفن بواقعية, 
هشام بن عبدا لملك (شجرة الحياة) 
الشكل (؟1؟) 
اشتملت المساجد في العصر الآموي على زخارف فسيفسائية؛ 
تتميزبالولاء للطبيعة؛ صف الصور وصفاً تصويرياً موضحاً القيم 
الفنية والجمالية لها. 


جزء من واجهة الجامع الأموي بدمشق 
الشكل (48؟) 


وقد شهد العصر العباسي ظهور الفسيفساء الخزفيء أو ما يعرف بالقاشاني» الذي 
تجمع فيه قطعٌ صغيرة الحجم مختلفة الأشكال من الخزفء ويتم تثبيتها على الجدران 
بواسطة الجص أو المالاط؛ تحكي من خلالها ملحمة أو أسطورة أو معركة أو مناظر 
طبيعية للشمس والقمرء أو تكوينات نباتية وهندسية ورسومات للحيوانات والآسماك 
والطيور. وقد أسس الأندلسيون أول مشغل لتصنيع وتصدير القاشاني إلى كثير من 
بلدان العالم في أوائل القرن العاشر الميلادي؛ وكان ذلك دئيلاً واضحًا على مدى التقدم 
الذي وصل إليه فن الفسيفساء لديهم؛ ولهذا شهد تزيين الجوامع بشكل خاص تطورًا 
هامًا في بقاع العالم الإسلامي؛ تمثل في استخدام تربيعات البللاط والقاشاني لإبراز 
الأشكال الزخرفية وإعطائها بعدا أكثر تأثيرا من حيث اللون والبريق» وتزيينها بقطع 
ذهبية وزجاجية وفصوص ملونة. 


من القرن7ام بقصر الحمراء 
الشكل (140) الشكل (145) 


ابحث في أحد محركات البحث عن بعض الصور لأعمال فسيفسائية 
إسلامية متنوعة وحلل مابها من خصائص فنية» وصنفها وفق ا لطرازا لفني 
لها. 
الفسيفساء عبر الثقافات المختلفة : 
وقد بلغ فن الموزاييك أوج ازدهاره في العصور الوسطىء في الفترة ما بين الثالث 
عشر والرابع عشر الميلادي بأوروباء وظهور نماذج رائعة زينت العديد من أَرضْيِئف ! لعمازة: 
© . 


الإيطالية والقباب والعقود, كما انتقلت بعض الطرزالزخرفية لفن الفسيفساء من عصر 
النهضة الإيطالية إلى أسبانيا في القرن الخامس عشر الميلاديء وإلى الشرق الأقصى. 


نَ مسد - 
يم د لدت 
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: قسيفساء 
من العمارة الإيطالية من العمارة الأسبانية داخل مسجد بماليزيا 
الشكل (1407) الشكل (148) الشكل (141؟) 


جماليات فن الفسيفساء : 

لقد مرتطورا لفسيفساء بمراحل عديدة حتى بلغ قمته في العصر الإسلا مي فكان ترجمة 
واضحة لعراقة الحضارة الإسلامية وازدهارها بتعدد أنماطها الفنية» فهو الفن الذي اهتم 
بتفاصيل الأشياء والخوض في أعماقهاء نافذاً من خلال المواد الجامدة إلى معنى الحياة؛ إنه 
فن التلاحم والتشابك الذي عبر في دلالاته عن أحوال أمة ذات حضارة قادت العالم إلى آفاق 
غير مسبوقة من العلم والمعرفة.. واستطاع الفنان المسلم بأدواته الخلاقة أن يترجم لنا 
فلسفة هذه الحضارة في ألوان متعددة من الفنون الجمالية الراقية؛ التي يقف الفسيفساء 
في قمة هرمها متربعاً على عرش الصورة الفنية المتكاملة؛ عبر قطع مكعبة الشكل لا يتعدى 
حجمها سنتيمترات من الرخام أو الزجاج أو القرميد أو البلور أو الصدفء وهو حجر ناطق 
يروي حكايات الماضي العتيق؛ حكايات صاغتها أيدي الصناع المهرة على الجدار والقباب 
والآرضيات وغيرها فروت ماضيهم وإبداعاتهم التي تجاوزت الحدود, وانطق الحجر فجمل 
المساجد والقصور والحانات: بإيقاعات لونية وخطية متناغمة؛ فنرى انسجاماً لا مثيل له 
بين الرغبة الإنسانية التي تسعى إلى بلوغ الجمال وتحقيقه في جميع أوجه الحياة» مع 
إحتفاظها بخصوصية المنهج والفكر. 2211101 


الفسيفساء هو فن العصور الإسلامية بامتياز وقد أبدع فيه 
المسلمون فطوروا هذا الفن وتفنئوا به وصنعوا منه أشكالاً رائعة 
زخرفوا به المساجد والقصور والأواني والأدوات» اكتب تقريراً مصوراً للمجالاتالزخرفية 
التي تميز بها فن الفسيفساء الإسلامي موضحاً السمات الفنية والجمالية له. 


الشكل (0١5؟)‏ 


العودة الحديثة لفغن الفسيفساء: 

عاد هذا الفن العريق للظهور من جديد بصورة حديثة يواكب العصرء نظراً لروعة 
تصاميمه وجمال تشكيلا ته النابعة من مناجم التراث والحضارات القديمة» فنجد أن فنان 
الفسيفساء الحديث قام بالجمع بين أفضل تقنيات الإنتاج التقليدية» وأحدث التأثيرات 
المبتكرة باستخدام تصاميم معاصرة وخامات وتقنيات متطورة؛ أكسب فن الفسيفساء 
خواص فنية منفردة ومميزة: جعله من الفنون الهامة المستخدمة في عالم الإنتاج الفني 
والديكور. ويعتبر الفنان المصري سعد رومان من رواد فناني الفسيفساء بالعالم حيث 
يعتبر رائد فن المايكروموزاييك 471 1105010 14171070 في العصر الحديثء؛ ذلك الفن 
الذي اندثر بعد فترات الازدهار الفني في عصر النهضة:؛ حيث أن كل ما يملكه العالم من 
قطع فنية من هذا النوع كان نتاجًا لهذه الفترة الزمنية» وما بقي منه موجود فقط في 
متاحف أورويا وأمريكا أو في الكاتدرائيات القديمة. وفن الميكروموزاييك (الفسيفساء 
الدقيقة) 1105010471 71171070 هو عبارة عن قطع زجاجية صلبة وملونة متناهية الصغر» 
ح مادا ري 0 5 


وزارةق التعليم 


أو أربعة ملليمترات لتكون مالايين من الدرجات اللونية. يشكل بها الفنان لوحته بعد 
التقاطها بملقط خاص ورؤيتها من خالال عدسة مكبرة ولصقها بالاصق قوي. 


اتسسعيةد 6 0 


ف - 


اقفن .مين اعمال كتقانا سم رويناة 

تأمل جماليات فن المايكروموزاييك 471 1105012 1/1170 
وحلل القيم الفنية والجمائية له» واكتشف علاقة هذا الفن يفن 
البوينتليزم 80111111115111 . 


الشكل (101) 

من خلال الصور المعروضة أمامك استنتج الآدوات والخامات 
المستعملة في تنفين كل تقنية منهاء وناقش مع زملائك أساليب 
وطرق التنفين. 


الشكل (169) الفسيفساء الرخامي والحجري ا 


ال 
١‏ 
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فسيفساء الرسم والتلوين الشكل )١55(‏ 
د 


تلك 
0 كا 
كا 1 : ك1 


الفسيفساء الحاسوبي الشكل (/5؟) 


وزارة النظليج 


الأدوات والخامات المستخدمة لفغن الموزاييك: 
تختلف الأآدوات والخامات المستخدمة لفن الموزاييك وفق النوعية المراد إنتاجها من 
هذا الفن فهناك على سبيل المثال الموزاييك التقليدي بالحجر والرخام وقطع الزجاج الملون 


فخاماته وأدواته مكونة من: 
لأ 


1-1 
4 


)١08( الشكل‎ 


3 


-١‏ قطع الرخام المكسر والأحجار والخزف والزجاج والفصوص الملونة....الخ. 


١ 
؟ وي ع2‎ 


الشكل (59؟) 


يي 


الشكل (١١؟)‏ 
'" الجحخص ('لروية) وآدواتها (وعاء- إسفنج ب وأداة مسح وضغط). 
الشكل (51؟) 
:- أدوات حماية (قفازات ونظارة واقية وكمامة). ل اللءءة 
2 و و اننا 


خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي: 


الشكل (؟57؟) 


-١‏ اختيار التصميم ييه ااا الوصاض إلى فيك شيعا وشفه وطبعه على الخلفية المراد 
تنفين العمل عليها. 

؟- تقحديد الدرجات اللونية للتصميم وفق دائرة اللون. 

“- تجهيز الأدوات والخامات الخاصة بالتقنية المراد تنفيذها. 


:- ارتداء أدواتالحماية أثناء العمل. 


0 - - 5 


هم ماه لكا تدك 000 وق التصمهم 2 2 


الشكل (514؟) 


ا- وضع الجص (الروبة) على ا لتصميم بعد خلطه بالماء مع إمكانية 
إضافة ألوان أكريليك أو بوستر للحصول على درجة لونية مناسبة 
للتصميم أو خلطه بلون أسود للحصولن على اللون الرمادي الفاتح, 
أوتركه بلونه الطبيعيء ومن ثم القيام بضغطه بالآداة حتى يتخلل 
الجص كافة الفراغات» ومسحه بإسفنجة مبللة لازالة الفائض 
منه: وتركه ليجف لمدة لا تقل عن ١5‏ ساعة. : 0 

- الحصول على القطعة الفنية في شكلها النهائي. الشكل (155) 


ابحث عن أساليب وتقنيات أخرى تميز بها قن الفسيفساء مدكلد 
إجابتك بالصورء وأعرضها على معلمك لمناقشتها للاستفادة منها 
عند تنفين القطعة الفنية. 


قارن بين للوحات من حيث أشكال ا لقطع الفسيفسائية وأحجامها 
وآلوانهاء واستنبط العالاقات الخطية واللونية اللازم مراعاتها عند 
تنفين أسلوب الفسيفساء. 


ٍ الشكل (517؟) 


ابتكر مطوية صغيرة على ورقة (44) واكتب بها استخدامات فن 
الفسيفساء فى حياتناء موضحاً جماليات هذا الفن كتراث إسالامى 
ممزوجاً بروح الحضارة المعاصرة مدعماً حديثك ببعض الصور. 


أعطى مسمى إبداعيا لهذا الفن. وصف إحدى اللوحات 
الفسيفسائية الحديثة التى أمامك وصفاً تصويرياً موضحاً خطوات 
العمل بخريطة مفاهيمية مناسبة. 


الشكل ([58؟) 


وزارةق التحظقلم 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


لوحتان لفن الفسيفساء كلاهما تعبر عن كائنات حية لقاع البحر 


إحداهما بالتقنية التقليدية واللأخرى حديثة؛ برأيك ما وجه الحداثة 
والاختلااف بينهما؟ 


: اط > 027 7 ! -- 
حا ل ا 37-7 


الشكل (١7؟)‏ لوحة فسيفساء حديثة 


أثمرتا لثقافةا لفنية ا لمعاصرة عن خلا صة ا لفكر الإنساني في 
صياغة أفكاره في منجزه التشكيلي بقيم فنية وجمالية ويموروث 
حضاري يتمثل فيه الخلق والإبداع في النمط الفني له؛ فكر بإبداع للتقنيات والخامات 
التي يمكن استبدالها وإضافتها لخلق لوحة فسيفساء بقيم محلية جديدة متطورة تعبر 
عن منطلقاتنا الفكرية المعاصرة. 


أله الشكل لولن1؟) 


إن الدلالات الرمزية والتأملية للظواهر الطبيعية والاجتماعية 
تساعد الفنان على خلق عنصر الإبداع والابتكار, فمن خلال تأملك للوحات 
الفسيفساء الخزفية الحديثة المستوحاة من العناصر الطبيعية؛ اقترح أفكارا إبيداعية على طريقة 
سكامبر لتنفيذ لوحة فسيفساء مبتكرة ذات لمسة إبداعية بموروث فني إسلامي تعبر بها عن إحدى 
مظاهر النهضة الحضارية للمملكة العربية السعودية. 


الشكل (077؟) 


قم يتنفين لوحة فسيفساء بطابع حضاري إسلامي بالتقنيات 
المناسيةء مع إظهار الهوية السعودية فيها بشكل مبتكر وحديث. 
يمكن الاستفادة من التصاميم التي تم تصميمها في الدرس السابق (الفنون الإسلامية) 
والآفكارالابداعية لآأنشطة الدرس 


وزارةق اقيم 


معليكع وهم ذأ د ذلا 


لذي 22[ 
الموضوع العاشر: صناعة الورق: التجليد 8 


تعتبر خامة الورق من الخامات التي يكثر استهلاكها في العالم وذلك لتعدد استخداماته 
كإنتاج العملات الورقية؛ والكتب والصحف والمجلات التي تصدر يومياً وأسبوعياً. بالإضافة 
إلى مجالات التصميم الداخلي للمباني العامة والخاصة:؛ والتصوير والطباعة: وأعمال 
التغليف والحفظء والرسم والآشغال الفنية وغيره. 

وخامة الورق عبارة عن خليط من الألياف السيليلوزية المستخلصة من الأشجار والنباتات 
الطبيعية؛ يتم تصنيعها يدوياً أو آلياً في المصانع. 

وتعتبر خامة الورق في عصرنا الحالي من الخامات المتوفرة: سهل الحصول عليها متنوعة 
الأشكال والأنواع والألوان والملامس حسب الغرض المُصنعة من أجله؛ لكن ذلك لم يكن حال 
العالم في عصور الحضارات القديمة؛ لقد كان اختراعاً جديداً تناقلته الحضارات سعياً لكشف 
أسراره وتعلم صناعته. 

ويعود الفضل لاكتشاف الورق في بداياته للمصريين القدماء. حيث استخدموا نبات 
البردي في تصنيعه؛ وقد اكتشف الباحثون في الآثار المصرية في عام 1077م آلاف من 
أوراق البردي في المقابر المصرية الفرعونية: يعتقد أنها تعود إلى أربعة آلاف سنة قبل 
الميلاد؛ وفي بداية القرن الثاني من الميلاد كان الورق الصيني حل محل الورق البردي؛ 
لآنه أقل تكلفة وأقل جهد عن سابقه. لهذا انتشرت صناعته في العالم وتطور عبر التاريخ 
حتى وصل إلينا بمختلف صوره الحالية. 


9 الشكل (117) ش 00 ب©0#* 


بالتعاون مع زمالائك قم بتعبئة أسهم نموذج هيكل السمكة 
بأكبر قدر من الآفكار اا لفرعية لتوضيح بنود كل فكرة أساسية. 
مل : ها مميزات الدرق؟ [الشعرة الرئيسية) 


الإجابة على الآسهم هي (الأفكار الفرعية التي من صميم فكرك) 


هيكل السمكة) 


خامة الورق 


أنواع التشكيل الفني للورق 
الاختلافات بين ورق 
التصنيع الآلي وبين 
الورق اليدوي 
الشكل (74؟) 


0 غلة: ل تق ا نينأ الآفكا. الت لدذنك. 
ملاحظة: لا تتقيد بعدد الآسهم» حاول طرح جميع رالتي لديا 06 ووه 
| 08 *. .*ليووه 
5 لل يا 1 إلى 


0ه وزارة الت حَقُليم 
0 معشوعع )وهم ذأ مذلا 
سمه 


روه 
فن التجليد 

اهتم المسلمون منن القدم بفنون الكتاب وبرعوا في إخراجه وتزيينه من (خطء» 
تذهيب؛ زخرفة» تصوير وتجليد).؛ كانوا يكتبون على الرق (الجلد) في بداية الآمر؛ ثم 
استخدموا بعد ذلك الورق الذي طورت صناعته تطوراً ملحوظاًء حتى تمكنوا في القرن 
الرابع إلى استحداث أنواع فاخرة أنتجت من خامة الكتان والحريرء والتي ساعدت على 
إظهار رونق وجمال الكتابة والتذهيب والتصوير. 

لقد كانت كتاية المصاحف أول المجالات التي عمل فيها الخطاطون والمزخرفون, 
لهذا اعتنوا بتجميل الخطوط العربية وزخرفتها حتى انفرد العالم الإسلامي في هذا 
الفن الأصيل؛ فن الخط العربي؛ واستخد موه في معظم المنتجات الفنية الآخرى. 

ويعتبر عمل المجلد مكملاً لعمل الخطاط والمذهب والمصورء وكان يتعاون مع 
الجميع في إخراج المخطوطات إخراجاً يدل على الوحدة والجمال والفخامة. 

ظل الجلد في الحضارة الإسلامية لفترة من الزمن هو المادةالآساسية المستخدمة 
في تجليد جميع أنواع الكتب من شعر ونثر وفلسفة وغيره؛ ثم أستعملت خامة الورق 
المضغوط والمدهون عدة طبقات من اللاكيه بعد صبغه وزخرفته. 


عزيزي الطالب/ الطالبة:- بالتعاون مع زملائك: 
حدد المواصفات المطلوية للتجليد الجيد للكتاب. 

- عدد المجالات التي يُمكن الاستفادة منها في 
عملية التجليد أو التغليف في عصرنا الحالي. 


2 الشكل (70؟) ©0000 


رابط الدرس الرقمي ١‏ ] 
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الموضوع الحادي عشر : فن الكولاج والديكوباج 


تأثر الفنانون في الحركات الفنية الحديثة بالوسائط التشكيلية التي وفرتها التكنولوجيا 


3 ع .داع .للا اناالا 


والصناعات الحديثة؛ وأصبح العمل الفني لا يعتمد على الخامات التقليدية؛ بل أدخل عليه خامات 
أخرى مختلفة. 

وصاغالفنانون العديد من الإبداعاتالفنية الناتجة عن عواطفهم وانفعالاتهم المختلفة: 
فأظهروا الخامات المتنوعة في صور جديدة لتترك أثراً إيجابياً لدى المتلقي مثل: 

/١‏ تنمية الثقافة البصرية. 

؟/ إضفاء اللمسة الجمالية على اللوحات والأسطح المختلفة. 

“"/ استغلال الخامات البيئية والمستهلكة. 

5/ تقدير العمل اليدوي. 

ومن خلال إدراك الفنان للخامات والآدوات ومعرفة خصائصها وكيفية استغلا لها اتسعت 
دائرة أفكاره وقدراته على الإبداع والابتكار, فربما أوحت له من ألوانها ومالامس سطوحها رؤية 
ابتكارية فيما يصمم؛ فتخرج أعماله حاملةً صفة الابتكار والنجاح. 


عددالخاماتالطبيعية والصناعية التي من الممكن 


استخدامها فى الأعمال الفنية. 
وات اا جه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


إن نجاح استخدام الخامة يتوقف على خبرة الفنان بها وتجريبها بنفسه حتى يحس 
بإمكانياتها ويستطيع معرفة مزاياها وعيويها. 

والشكل الفني عادةً ما يُؤكد بخامة واحدة أو أكثرء ولكن ينبغي عند ارتباط خامة 
بخامة أخرى في العمل الفني أن تتناسب مع بعضها بعضاً. 

ويتكامل العمل الفني من خلال مواصفات الخامة وتفاعلها مع حس وفكر الفنان. 
فمن المعروف أن لكل خامة إمكانات معينة تؤهلها لآن تكون وسيلة لتحقيق بعض القيم 
الفنية. 


2 


ومنالفنون التي تناولت الخامة فنا الكولاج والديكوباج. 
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9© ٠١٠ه.. ٠.‏ .٠ه‏ 
2 
و 
عد 


©“» 
فن الكولاج دءع011) 
الكولاج مصطلح مشتق من الكلمة الفرنسية 0/107))» وهو فن قديم يعتمد على تجميع 
بعض الأآدوات والخامات المستهلكة لإنتاج شيء جديد؛ ويسمى عادة 0 711:00 أي 
خلط الوسائط. وقد تطور هذا الفن في أوروبا حتى وصل إلى العمارة والهندسة والديكور 
الداخلي. 
والكولاج نوعان : 
© كولاج رقمي: يعتمد على الصور ومعالجتها بأحد برامج الجرافيكس مثل 7410086 
1210 ,. 


الشكل (147) لوحة الفنان السعودي قماش علي 


© كولاج يدوي: يقوم على قص ولصق خامات متنوعة:؛ لتكوين شكل جديد. وهو إحدى 
الفنون البصرية التي ظهرت في لوحات الفنانين براك وبيكاسو. 


© .وه© 
©0086 مهه 
ليل عن ةن 
وزارة النظليم 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


الشكل (*9؟) 


لوحة للفنان جورج براك (1914م) ويظهر فيها أسلوب الكولاج بقصاصات ا لصحف 
وإضافة بالرسم لكأس تظهر فيه الظلال 
استخدم فنانو العصر الحديث خامات عديدة في لوحاتهم ودمجوا بينهاء فاللوحة قد 
تحمل أكثر من خامة سواء أكانت هذه الخامات طبيعية أو صناعية. 
والكولاج يُعطي اللوحات يعدا حياتياً؛ إذ تتحول الخامات المستخدمة فيها إلى ذكريات 
فتأخن مدلولاً آخراً يبتعد كثيراً عن الاستخدام المباشر لهاء فتجعل المتلقي يتذوق 
اللوحة بطريقة مغايرة عن أي لوحة أخرى. 


١1 


ابحث عن لوحات لفنانين وفنانات سعوديات منفنة بأسلوب 


الكولاج» وتحدث عنها من حيث (الخامة المستخدمة وملاءمتها 
للموضوع) ثم اقترح خامات بديلة لها. 


© .وه© 
_ ©ه6ه .هه 
٠. ...٠١*٠ ©9‏ .٠ه‏ 


الشكل (94؟) 


لوحة (51126 1.0) 1917م للفنان بابلو بيكاسوء؛ ويظهر فيها استخدامه لقصاصات الأوراق 
عند تأمل الأعمال الفنية عامة واللوحات المنفذة بالكولاج خاصةً نجدها تحمل 
في داخلها قيماً جمالية ورموزاً ودلالات برؤيا تركيبية إبداعية مختلفة» وكل عمل منتج 
بعد عرضه ينفصل تماما عن الفنان الذي قام بتنفيذه فيتحول إلى كيان مستقل يتميز 
بالجدة والابتكار, والإثارة والغموض» وعدم التكرار؛ ويجعل المتلقي يتأمله مرات ومرات 
ليكشف عما بداخله من جماليات وقيم» وفي كل مرة يكتشف قيم جمالية لم يكتشفها في 
المراتالسابقة. 
الخامات والأدوات المستخدمة لتنفيذ الكولاج: 
استخدم الفنانون خامات عديدة في تنفين أعمالهم بالكولاج بما يتناسب مع أفكارهم 


وتصميماتهم؛ ضر لخيالهم العنان في استخدامها. 


ج53 .© ه» 
لل »8 ف 


وزارة التنقليم 


معليكع وهم ذأ د ذلا 


واشتركت معظم الأعمال في: 
© لوحات (يتناسب حجمها وسمكها مع الخامات المستخدمة). 
© أوراق مججلات وخامات مختلفة (قطع بالاستيكية أو معدنية» ريش؛ أصداف» أسلاك). 


© آألوان مناسبة ثلفكرة والخامة المختارة (زيتية أو أكريليك). 

طريقة تنفين الكولاج: 
.١‏ إعدادالتصميم؛ ويفضل أن يكون معتمداً على المساحات والأشكال المختلفة (فكر: لماذا؟). 
؟. لصق الخاماتالمختارة على المساحات المحددة على السطح بعد قصهاء وفقاً للتصميم. 
*. إضافة الخامات المساعدة أو استخدام الآلوان لتشطيب العمل وإخراجه. 


كبر 


خطوات تنفين ساعة باستخدام فن ا فكوناج لك 
الشكل (40؟) ا 


' الشكل (95؟) 


(تكوين) للفنان السعودي عبد الله حماس» 1995م -خامات مختلفة على قماش 
يظهر في لوحة الفنان عبد الله حماس (تكوين) استخدامه للخامات المختلفة على 
القماش؛ والأشكال الموجودة في اللوحة عبارة عن أشكال بسيطة تعطي رموزاً ودلالات, 
وجميعها محددة بالخط الكانتوري» ويظهر في اللوحة استخدامه للا لوان الآساسية التي 
اندمجت مع بعضها في أجزاء من اللوحة لتعطي ألواناً جديدة: ويظهر أيضاً اللونان 
الآبيض والأسود لإعطاء الاحساس بالغامق والفاتح. 


هل تختلف خطوات تنفين العمل باختالاف العمل والخامات 
المساعدة؟ ولماذا؟ 


من خلال الخامات البيئية والمستهلكة؛ قم بتنفين عملاً فنياً 
يحقق معنى الكولاج. ال ا 


وزارة التنظليمر 


-“» 
فن الد يكوياج عوهم:1مع12 
يعتبر فن الديكوباج من الفنون الصينية التي طورها الآوربيون في القرن الثاني 
عشر الميلادي» وكلمة ديكوباج فرنسية الآصل وتعني فن قص ولصق الورق على الأسطح 
المختلفة بطريقة فنية» وسمي قديماً بفن الإنسان الفقيرء لأنه كان يزين أدواته وأثاثه 
بقص ولصق القصاصات ثم يدهنها بطبقة من الورنيش. 
ويعرف بأنه فن ال 4 0): والتي تمثل الحروف الأولى من الكلمات الإنجليزية التي 
تصف الخطوات الآساسية لتنفين الديكوباج» وتظهر في الشكل الآتي: 


عطأءناه|0) الشكل (190) فن 04) 


ويعتبر الديكوباج من الفنون الاقتصادية التي تسعى لترشيد العادات الاستهلاكية 
لدى الفرد فيتحول من فرد مستهلك إلى فرد منتج. 

وما يميز فن الديكوباج أنه يجعل الفرد قادراً على تجديد وتطوير كل ما هو مستهلك 
وتحويله إلى عمل جديد تزيد قيمته الجمالية باللمسات الفنية. ويزيد من قدر المُنتج 


الإيداع فيه وذلك من خلال: 
© وظيفته وقيمته النفعية والجمالية. اك 


© تنظيم عناصر التشكيل (النقطة؛ الخطء اللون ...). 

© تحقيق الاتزان والايقاع والوحدة. 

© العلاقات الإنشائية في النسب وإخراج العمل الفني. 

© استخدام وسائط التشكيل المناسبة. 

© الاستعانة بالطبيعة كمصدر للإيهام وكذلك بفنون الحضارات والفن الحديث وقيم المجتمع 
وعاداته. 

© اختيار التقئنية المئاسية مع الخامة. 

© تنظيم المساحات. 


لوحة الفنانة السعودية بيان القحطاني لوحة الفنانة الفلسطينية سمر الحجاج 
الشكل (198) الشكل (199) 
ويأخد الديكوباج صورتين هي: 
© الديكوباج المسطح. 


© الديكوباج البارز. 


بالصور. © 00-0 
2111 
وزارة التنقُليم 


جه لس فق 


ويستخدم الديكوباج لأغراض متعددة منها: 

©» تجديد القطع والتحف القديمة. 

© إضافة لمسات فنية لبعض القطع. 

© إخفاء بعض العيوب التي قد تطراً على اللوحات. 
© تزيين البطاقات وتغليف الكتب والعلب وغيرها. 


بالتشاور مع زمالاتك»؛ اذكر استخدامات أخرى للديكوباج. 


وكأي عمل فني؛ يخضع الديكوباج إلى عناصر بناء العمل الفني. 


ال 


الشكل (00") عناصر بناء العمل الفني 


ناقش مع زمالائك كيف يمكن الا ستفادة من عناصر التصميم 
في تنفيد الديكوياج. : ا" 


ولتنفين الديكوباج أدوات وخامات أساسية تتمثل في: 

© توفر سطح أملس ومناسب للعمل مثل الزجاج أو الخشب أو الفخار؛ وغيرها. 

© المناديل الورقية أو أوراق ذات رسوم منوعة؛ ويراعى انتقاء الصور والكلمات المكتوبة عليها. 
© ألوان للرسم تناسب السطح المراد تنفين العمل عليه. 

© ورنيش. 


ه صمغ أبيض. 


الشكل (9":01) 


لماذا يعمد الكثير إلى استخدام ألوان الاإكريليك عند تنفين 
الديكوباج؟ 


طريقة تنفيذ الديكوباج المسطح: 

/١‏ اختيارالسطح المراد تنفين الديكوياج عليه. 

؟/ اختيار الصور والرسوم التزينية» والتي من الممكن أن تكون من ورق الهدايا أو 
المجلات أوالمناديل. 

/ قص الصور والآشكال بعناية ومراعاة عدم ترك أي أثر للخلفية» ويفضل استخدام 
مقص صغير ليكون القص أكثر إتقاناً. 

4/ لصق الصور بعد قصها على سطح القطعة المراد تزيينها باستخدام الصمغ الأبيض. 

ه/ بعد الانتهاء من عملية لصق جميع الصورء يتم دهن السطح بطيقات متعددة من 


الورنيش. 16 ا 
وات اا 4م 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


الشكل (؟:") 


طريقة تنفيذ الديكوباج البارز: 
© يتم فيها استخدام الأدوات والخاماتالسابقة؛ ويضاف إليها نسخ الصور المختارة عدة مرات 
(ومن الممكن الحصول على نسخ متعددة وبأحجام مختلفة عن طريق الحاسب الآلي). 
©ه تلصق الصور بعد قصها على سطح القطعة المراد تزيينها باستخدام الصمغ الأبيض ثم يتم 
وضع قليل من صمغ 71/11 6/1/6 ولصق الصورة المنسوخة؛ وتكرر العملية وذلك للحصول على 
عدة مستويات؛ ومن الممكن استبدال الصمغ بقصاصات من الكرتون أو القطع المعدنية. 
© بعد الانتهاء من عمليات اللصقء؛ يتم دهن السطح بطبقات من الورنيش. 
إرشادات هامة أثناء العمل: 
© إعداد ا لسطح المراد العمل عليه قبل البدء في عملية اللصق (مثل صنفرة السطح 
الخشبي أو الآنية الفخارية). 
© التخلص من فقاعات الهواء التي قد تنتج عند عملية اللصق. 
ترك طبقة الورنيش تجف ثم دهن السطح بالطبقة التالية» وهكذا. 


أعط مبرراً للإرشادات السابقة. ووو دده 
الل 


1 7 


الشكل (*.") 


بائتعا 5 ٠‏ ع 6 موه ه* 52 1 
٠‏ بالتعاون مع زملاتك» قم بتنفين ديكوباج مبتكرء؛ مراعيا فيه 
شروط العمل الجيد. 


ا اللخ 
٠‏ ث)»* م ل 5 2 1 
الموضوع الثاني عشر: المن الرقمي -- 


الفن الرقمي 1181101471 هومصطلح عام للأعمال الفنية وللإنتاج الفني الذي يعتمد 
على وسائل التقنية الرقمية بصورة أساسية كالحاسب الآلي وبرامجه؛ وقد بدأ استخدام هذا 
المصطلح منن العام ١191م,‏ وله مسميات أخرى كفن الكمبيوتر 011 007711171/167 وفن الوسائط 
المتعددة 411 711/11117716010 ومع تطور الفن الرقمي أصبح الاعتماد عليه أساسياً في الدعاية 
والإعلان والصور المرئية والإنتاج السينمائي وصناعة المؤثرات الخاصة والنشر المكتبي 
وفي وسائل الإعلام الجديدة 0110 011 0711116010 /018110. 

ومع هذا التطور ظهرت أشكال جديدة من فنون الرسم والنحت سميت بالفن ا لصافي 


1071 والفن الثابت 011 7751011011011 وا تواقع الافتراضي [0111 110176 كما بدا تسمية 


الفنانالذي يستخدم التقنية الرقمية في إنتاج أعماله بشكل أساسي بالفنان الرقمي. 
تطور الفن الرقمي: 

العالم الفيزيائي بن لوبوسكي 107051 867 أنتج أول لوحة رقمية في العام 1905م 
حيث استخدم أحد الأنابيب التي كانت تستخدم في صناعة التلفزيون لبث أشعة تتألف من 
خطوط على شكل أمواج ومسلطة على أفلام سريعة لآلة تصوير فوتوغرافية؛ وتتغير تموجات 
الخطوط بواسطة برنامج صممه لوبوسكي على الكمبيوتر التوافقي آنذاك وسمى هذه ا للوحة 
«أوسيلون» 050111011 وهواسم معروف فيزيائياً لهذه الموجات. 


الشكل (9:04) 


ثم توالى الإنتاج لمثل هذا النوع من الفنون حيث صنعت أول صورة بالحاسب الآلي في 
أمريكا عندما أنتج السير جون هويتني أول فيلم رقمي متحرككء وفي 1957م أقيمت أول مسابقة 
للفن الرقمي؛ وفي عام ١150م‏ ند نشئ أول متحف للفن الرقمي في باريس؛ وفي 1919م أنشئْ في 
أمريكا متحف أوتسن للفن الرقمي بولاية تكساس؛ وفي العام 110 ظهر أول برنامج رسم على 
الكومبيوترء باسم «باينت بوكس» 281711180015 وفي 1187 صنع أول برنامج «فوتوشوبء ليلائم 
احتياجات أفلام «حرب النجوم, للمخرج جورج لوكاس؛ وهكذا إلى يومنا هذا لازال التطور 
مستمراً وبصورة متسارعة لهذا الفن ويظهر فنانون رقميون جدد وأعمال فنية رقمية مبدعة. 


أكتب تقريراً بعد زيارتك لمتاحف الفن الرقمى المتوفرة على 
الشبكة العنكبوتية. 


أنواع الفن الرقمي: 

يمكن تصنيف الفن الرقمي إلى تصنيفين أساسيين الأول: فن رقمي ثابت: وهو يمثل الأعمال 
الفنية الثابتة من الصور والتصاميم؛ وفن رقمي متحرك: ويمثل الأعمال الفنية المتحركة 
كالرسوم المتحركة. والثاني: فن رقمي ثنائي الأبعاد 27: ويمثل الأعمال الفنية المسطحة على 
شاشة العرضيوفن رقمي ثلاثي الأبعاد 30: ويمثل الأعمال المجسمة ذات الثلاثة أيْعَاذْ وجميةة:: 


وزارة النتظطظليجم 


لكان ليك ع )و جم ذأ دزالا 


مواضيع الفن الرقمي: 


© الفن الرقمي التجريدي والسيريالي: 51117201 /115170601/ 


7 2 اي ب . : 0 -7 


)”١5( الشكل‎ 


© الفن الرقمي للطبيعة: 11/011116 


الشكل (9:05) 
© الف نالرقمي للألعاب: 6071105 


م واس ليذ 


و ٠-8‏ السسسسووسحتت ا ١‏ تن لوااأسعند زلا 
تان 599 ير 000 9 0- 2-2021 


© الفن الرقمي للرسوم الكرتونية والتوضيحية: 0110115 01:100115/11111517.) 


الشكل (8:”) 
© الفن الرقمي الخيالي: '[1"011105 


الشكل )”٠١(‏ 
وزارة مجه 


معشيءع وهم ذأ لذلا 


© الفن الرقمي للتلاعب بالصور: 114111[01/104110115 117010 


د لفل 
عد م ددفهنا عو 
-- شخ ههه-- 0100 

0-8 


أدوات الفن الرقمي: لشكل )61١(‏ لوحات من الفن الرقمي 


تتعددالآدواتالتي يستخدمها الفنان الرقمي وتتجدد مع تجدد الاختراعات والتطوير 
فى مجال التقنية الرقمية:؛ فمنها ا لحواسب الآلية وكاميراتا لتصوير الرقمية: والطايعات 
المطورة ويرامج الرسم والتصميم» وأجهزة وشاشات العرض الرقمية: وسنركز هنا على 
الآدوات الشائعة التى يستخدمها الفنانون الرقميون الذين يركزون على الحاسب الآلى 
من اجهزة وبرامج. 

بالطبع فالفنان الرقمي الذي يعتمد على الحاسب بحاجة أساسية إلى: 


و 


الشكل اقحضة حاسب مكتبي بمعالج سريع 


© فآرة حساسة ودقيقة والآفضل استخدام لوح الرسم الرقمي الحساس. 


)”١7( الشكل‎ 


© أحد برامج الرسم والتصميم المشهورة ومنها: فوتوشوب 2000010 أو باينتر 
161 أو كورال دروو 207611(1410) أو أي برنامج آخر. 


)"١4( الشكل‎ 


الفن الرقمي السعودي: 

مع التطور الذي تشهده المملكة العربية السعودية ومواكبة التسارع المعرفي 
والتقني؛ كان للفنانة والفنان السعوديين دور واضح في الاهتمام بالفن الرقميء؛ فبدأت 
الآعمال الفنية الرقمية تلقى اهتمام الفنانين وأقيم عدد من المعارض المتخصصة للفن 
الرقمي داخل المملكة» واهتمت كليات وأقسام تدريس الفنون بالجامعات بتدريس الفن 
الرقمي وتطويره حيث ظهرت مجموعة فنية للفن الرقمي في المملكة العربية السعودية 
باسم (مجموعة الفن الرقمي) وهي تتكون من: الفنانات الرقميات السعوديات: منال 
الرويشدء هناء الشبلي» هدى الرويسء؛ عايشة الرويس» فوزية المطيري. 


©5006 .هه 
30 . .6ط 5ه 
وات هه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


الفنانة الرقمية السعودية هناء الشبلي 
الفنانة الرقميةالسعودية منال الرويشد 0 0 
(لغة اليدين) الشكل )”١5(‏ 


١ عضادح‎ 


الفوتشوب : 110105110 

برنامج الفوتوشوب 270105107 هو برنامج رسوميات أنتجته شركة أدوبي 100817 
ويعتبر من أشهر برامج الرسوميات وصنع وتعديل الصورالنقطية ويستخدم كذ لك في 
التصوير الرقمي لتحسين الصور وتعديلهاء وقد قام بتطوير هذا البرنامج الذي يعتبر 
الأكثر مبيعاً في العالم الأخوان توماس كنول وَجون كنول عام 19417م؛ وصدرت النسخة 
الأولى من البرنامج تجارياً في فبراير 1140م؛ وتوالى التطوير لهذا البرنامج بصور 
متسارعة يتم فيها تعديل وتطوير مميزات البرنامج وموافقته لآأنظمة التشغيل المتنوعة 
حتى وصل البرنامج ! لى نسخته المسماة 255) 82/010510 في العام ١١١٠مالتي‏ تعتبر 
النسخة الثالثة عشر. 

ومع التطورالكبير في مميزات البرنامج الذي أصبح أكثر سهولة في الاستخدام؛ ولم 
يقتصر في أدائه على تعديل الصور بل تميز في أعمال الرسم والتصميم؛ ويعتمد عليه 
الفنانون وشركات الإنتاج والدعاية والإعالان والنشر المكتبي» كما أن الشركة المنتجة 
لهذا اليرنامج ساهمت في نجاح برنامجها بإنتاج برامج أخرى تدعم هذا البرنامج مثل 
إيميج ريدي [7900 171486 للصور المتحركة» وبرنامج أدوبي غولايف ©0011 ©0072 
لتصميم الصفحات والمواقع على الشبكة العنكبوتية» وبرنامج أدوبي إن ديزاين ©0072 
7 1 للنشر المكتبي؛ وغيرها من البرامج القوية في مجالها. 


احم مكدع دع 0 دن 
9 امعتءةهممددممم_ 3 


الشكل (18) واجهة البرنامج 25) 2[110105[100 0 ا 


وزارة التحظقلم 
معقوءع )وهم ذأ و زايا 


* الشكل (09”) 


0 ملس 
1 هماخ تار كور 


شكل توضيحي للقوائم والأدوات في البرنامج. ‏ 

للتعرف أكثر على ا لبرنامج قبل الدخول إلى عالمه المتشعب فهناك ثلاث أقسام رئيسية 
لابد من التعرف عليهاء وهي كالاتي: 

© القوائم الآساسية للبرنامج أو شريط القوائم 8017 111©1111. 

© صندوق الآدوات :10012017. 

© اللوحات العائمة 0019110©5. 

معرفة هذه الآقسام الثلاث هي المفتاح الذي يمكن كل فنان من التعامل مع برنامج 
فوتوشوبء ورغم أن تطور البرنامج السريع قد مس كثيراً هذه الأقسام إلا أن الفكرة 
الرئيسية والمهمة التي تؤديها ثابتة والتطور الذي يجد عليها فهو يضفي عليها السهولة 
والمزيد من التمكن والإبداع؛ وفيما يأتي سنلقي بعض الضوء على هذه الأقسام الثلاثة: 
ونشرح بعضها رغم أن هذا الشرح النظري لا يغني عن أهمية الممارسة العملية والتجريب 
المباشر للبرنامج؛ مع الاسترشاد بتوجيهات المعلم وخبرات الزملاء في الصفء لعلمنا 
بأن الكثير من الطلاب والطالبات تميزوا وأبدعوا في استخدام هذا البرنامج؛ بل ووصل 
بعضهم إلى مراحل متقدمة وهم في المرحلة الثانوية حيث استخدموا البرنامج للرسم 


وتصميم مواقع الإنترنت وتحريك الصور وغير ذلك من إبداعات طالباتنا وطاإدينا. ‏ . ... 
0 
هت 


محتويات القوائم الأساسية للبرنامج: 
ملف تحرير صورة طبقة تحديد مرشح عرض تاقذة تعليمات ‏ الشكل(١)‏ 


القوائمالآساسية للبرنامج 


© ملف 7]110: الآوامر في هذه القائمة تشمل فتح ملف أو إنشاء ملف جديد وتخزين 
الصور وتحميلها وتصديرها وطباعتهاء وغير ذلك من المهام والخروج من البرنامج. 

© عرض 18011: تستخدم هذه القائمة بصورة عامة لنسخ أو نقل أجزاء من الصورة إلى 
مناطق أخرى في نفس ا لصورة أو إلى صور أخرىء وللتراجع عن عمليات قام بها المصمم؛ 
ومهام أخرى. 

© صورة 177086: وفي هذه القائمة يمكن التحكم في نظام ألوان الصورء وفهرستهاء 
وتوازنها. وسطوعهاء ودرجة تباينهاء والتحكم بأحجامهاء وغير ذلك من المهام التي تركز 
على الصورة. 

© طبقة 1.6[/67: تحتوي هذه ا لقائمة على أوامر تسمح بإنشاء طبقاتا لصور ومعالجتهاء 
ويقصد بالطبقة الشريحة الشفافة التي هي جزء من مجموعة شرائح متطابقة فوق بعضها 
بعضاً لتشكل جميعها الصورة التي نراها على الشاشة أو نطبعها. 

© تحديد 561901: تتيح هذه القائمة للمستخدم تحديد الصور أو جزء منها بخيارات 
متعددة: وإلغاء التحديد أو توسيعه أو تخصيصه أو عكسه. 

© مرشح 111167: تحتوي هذه القائمة على العديد من المرشحات والتأثيرات الخاصة 
التي تشابه المرشحات التي يستخدمها المصور الفوتوغرافي ويضعها أمام عدسة آلة 
التصويرء كما يمكن منها تنعيم أو ضغط الصور وتسييلها في مساحات مختلفة. 

© عرض 1/7610: من هذه القائمة يتم التحكم بطريقة عرض الصورء والتحكم في 
طرق العرض في الشاشة الرئيسية: والآمر 28761610 يعد من الخصائص القوية لهذه 
القائمة د ووو مباشرة لشكل الصورة عند تصميمها ينظام الالوان 11 . 2 


ورت ا 8ه 


© نافذة 117171001: تسمح الأوامر في هذه القائمة بالتنقل بين الصور المعروضة: 
والتحكم في لوحات البرنامج بفتحها أو إغلا قها. 
© تعليمات 1 من هذه القائمة يمكن الوصول يسرعة الى التعليمات الخاصة 


بخصائص وأوامر البرنامج. 


صندوق الأدوات 1001701 2 
يقع صندوق الأدوات في الجانب الأيسر من نافنة البرنامج؛ وهو يحتوي 3 
على الأدوات الضرورية اللازمة لعملية الرسم والتلوين والتتحدين والتعديل [0)' 
5 

7 

5 

1 


على الصورء كل أداة لها رمزخاص بها في صندوق الآدوات. والمفتاح الرئيسي 
لتعلم الفوتوشوب هو فهم وظيفة وإمكانيات كل أداة بصندوق الآدوات: كما 
3 14 5 

يجب على الفنان أن يعرف الأداة الصحيحة التى عليه استخدامها لتحقيق 8 
أغراضه؛ ويضم هذا الصندوق أكثر من ٠؛‏ أداة» كل أداة منها تساعد على إنشاء ِ-«ه 
وتعديل وتصحيح الوان الصوراوإضافة النصوص عليها. الشكل (01) 
الآدوات الظاهرة في صندوق الآدوات تحتوي كل أداة منها على خيارات مخفية متعددة 
يمكن الوصول لها بالضغط على الأآداة بشكل متواصل فتظهر الخيارات الأخرى التى 
يمكن اختيار أي منها بتحريك المؤشر عليها. 


25> دحك 


م عد نه وس مانم 


2-5 وي" 
اضر ى 


0 


الشكل (818) 

وللتعرف أكثر على أدوات هذا الصندوق بشكل أفضل لابد من تجريبها والتدرب عليها 
بعد البحث عن وظائفها الكاملة من أحد المراجع المتخصصة كمطبوعات وكتب برامج 
تعليم الفوتوشوباوالمواقع المنتشرة على الإنترنت او الموقع الرسمي للبرخاويج. 0300 


اللوحات العائمة 70161165 

سميت باللوحات العائمة كونها تطفو فوق النافنة النشطة أو حقل 
العمل مما يسهل الوصول إليها بسهولة في كل وقت حيث أنها لا 
تختفي خلف أي صورة مفتوحة؛ على عكس الصور فهي تغطي بعضها 
بعضاً. وتحتوي اللوحات العائمة على مجموعات مختلفة يمكن التحكم 
بإظهارها حسب الحاجة؛ ويمكن نقل المجموعات من لوحة إلى أخرى, 
وتتنوع وظائف هذه المجموعات فمنها لاستعراض حقل العمل وتكبيره 
أو تصغيره؛ وبعضها لاستعراض الطبقات وخصائصهاء ومنها لتطبيق 
الأنماط الجاهزة أو التحكم في درجات الآلوان» وكذلك العمليات التي 
تمت على الصور وإمكانية تسجيلها للاستفادة منها في صور أخرى, 
وغير ذلك من الوظائف. 


شريط الخيارات 2017 207110115 : 


7 ات 


3 | 555 5ك اسك 8 |7 |الشكل (04) 


يقع هذا الشريط أسفل القوائم الآساسية» ويتبدل هذا الشريط حسب الآداة المفعلة 
من صندوق الآدوات ليسمح للفنان أن يتحكم بالوظائف والمقاييس الخاصة بكل أداة من 
الصتدوق: شمكلة عند اتضغط على آداة التصن قيتهير شريظ اتخيارات لتعركن وظائت 


تكبير وتصغير النص وتغيير الخط وتئسيق النصوص 


وزارةق اقيم 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


ظ ظ 
73711ب نز د دع 

تدريبات عمليه 
كتسيق ودكة السورة: 

لفتح ملف جديد في البرنامج لابد من معرفة بعض القواعد المهمة التي تتعلق بنوع 
الصورةالتي سنبداً بالعمل عليهاء فالملف هو عبارة عن صورة يمكن حفظها بأكثر من 
تنسيق (راجع أنواع الصور الرقمية وأنساقها)؛ كما أن لكل صورة دقة خاصة أو ما يسمى 
7ه فلا بد من معرفة الدقّة اللازمة للصورة التي سأعمل عليهاء فعند الرغبة 
في إنشاء صورة للطباعة بمقاس ورق الطباعة 14 أو أقل يجب أن تكون دقة الصورة 300 
1 (أي ٠٠٠١‏ نقطة في البوصة) أوأكشرء وعند الرغبة في العمل على مساحة أكبر قد 
يصل أحد أضلا عه إلى ٠٠١‏ سم فيجب أن تكون الدقة بمقدار 0771150 ويختصر أبعاد 
الصورة!لى العشر فيصبح الضلع ٠١ - ٠٠١‏ سنتيمترء؛ وعند العمل على تصميم صور للنشر 
في الويب والإنترنت فيكون حجم الصورة بالمقاسات الافتراضية للمواقع وتكون الدقّة 
7201 وفي حالة تصميم مقاسات كبيرة جداً كلوحات الإعلا نات على الطرق وتشاهد من 
مسافات بعيدة فيكون العمل على دقة الصورة هو 07150 ونلتزم بنفس الأبعاد للصورة 
المطلوبة. 

بعد الانتهاء من العمل على الصور لابد من حفظها بفتح قائمة ملف من القوائم الأساسية 
ثم الضغط على حفظ أو حفظ باسم مع تحديد مكان حفظ الصور وفي حالة عدم الرغبة في 
الحفظ والعودة بالصورة لحالتها الأصلية يمكن إغلاقها بدون حفظ ومن ثم إعادة فتحها 
دون حفظ. 
إنشاء عمل جديد : 


.١‏ تسمية الملفالجديد (الصورة). 
؟.الاختيار من إعدادات مسيقة. 


*. تحديد عرض الصورة إما بالسنتيمتر أو بالانش. 


© وموه© 
©5006 .مه 
لكل كس .6ه 
فق 

4 

ب د 


. تحديد الارتفاع. وي77بصس 7777و 
الاسم | التربية الغنية نظام المقزرات 1 
ه. تحديد الدقة المرغوية | 00000 سس 08 


ره. “© عرض: 10 ا مر أ#] حدق الأعداد المسيق 
.١‏ اختيار صيغة اللون بين: ١‏ كلاسم 
0 0 9 وقة الوضوع: |72 ||امكسل بمصة 35 
نقطيةاو درجات الرمادي او "١‏ ضيقة اللون: | ألوان 868 | |8يت أء#د] 
لونين 707 أو ألوان الشرز 01/7 اا ل يت 0 
6 كيلو 


أوألوان مرجعية تاءآ. 
الشكل (870) 


نقطية العمل يلون واحد 


4. 


درجات الرمادي العمل بالأبيض والآسود ودرجاتهما 
100 العمل بنظام الثالاثة ألوان 
2004 العمل بنظام الآريعة ألوان 


. اختيار خلفية العمل هل ستكون بيضاء أو شفافة أو نفس لون الخلفية. 
إضافة نص على الصورة بخلفية بيضاء: 
© بالضغط من صندوق الآدوات على أداة النص. مك التربية الفنية 
© نكتب العبارة: التريبية الفنية ونختار لها حجم مناسب ولون مناسب. 
© لإمالة النص نفتح قائمة تحرير ثم تحويل ثم دوران ثم نقوم 
بتدوير النص يدوياً وأخيراً نضغط على .211171١‏ 
© بعد التدوير نفتح قائمة طبقة ثم نمط الطبقة ونجرب الوظائف 


الظاهرة فيها كإضافة ظل وتحديد خارجى وغير ذلك وعند ارادة العودة 
فنضغط على تحرير ثم العودة إلى الوراء» ويمكن تغيير الخلفية في 
الطبقة البيضاء بأداة [9©| واختيار لون أصفر. فقعت يعنة 


© 3 5 
وزارة التحَظُليم 


2 معقيوءع وحم ذأ ص الا 
77 
ا 


خاصية تسييل الصورة : 
© بفتح قائمة مرشح واختيار تسييل من القائمة ستظهر لنا نافذة جديدة وفيها مجموعة 
من الاختيارات وبتجربة بعض هذه الوظائف نحصل على النتائج الآتية: 


2 


الشكل (5؟") 


وتفيد هذه الخاصية (تسييل) في التحكم بأجزاء من الصورة حيث الطبقة الشفافة 
تكون مفعلة في تغيير التقوس أو التقعر أو زحف جزء منها أو تدويرها بشكل الدوامة؛ مع 
الاحتفاظ يدقة حواف الصورة. 

كما أنه يمكن التحكم في حجم الفرشاة وكثافتها ومنطقة التغيير على الصورة 
وخيارات القناع وخيارات العرض وغيرها من الوظائف التي يمكن تجريتها للتعرف على 
النتائج الحاصلة وفوائدها سواء على النصوص أو الرسوم. 22111116 


نمط الطبقة ودمج الطبقات: 
تانق "تظبقة"8”117 عن الضغط على طبقة من القوائم الأساسية ثم نمط الطبقة تظهر لنا 
7 خيارات متعددة كالاتي: 
.١‏ لوضع ظل للشكل داخل الطبقة. 
؟. لعمل تظليل داخلي للشكل. 
*. لإضافة توهج خارج الشكل. 
. لإضافة توهج داخل الشكل. 
ه. لإعطاء الشكل شكل خارجي يوحي بالتجسيم. 
. لتغير حافة الشكل المجسم. 
لإعطاء إيهام بنسج الشكل. 
لتنعيم حواف الشكل أو تغييره. 
لإضافة طبقة لونية على ا لشكل. 
.٠‏ لإضافة طبقة لونية متدرجة على ا لشكل. 
| ١١.لاضافة‏ طبقة حشو على الشكل. 

الشكل (17*) ؟١.‏ لتحديد الشكل بخط خارجي 

يمكن كذ لك إظهار نمط الطبقة بالضغط على حرفي 7/ ا لموجودين على يمين الطبقة المفعلة؛ 
ولدمج الطبقات في قائمة طبقة وبالتحديد في آخرها يمكن اختيار الدمج بين دمج طبقة مع 
الطبقة التي أسفلهاء أو دمج جميع الطبقات» أو تسطيح الصورة في صورة واحدة؛ أو دمج المرئي 
عندما نكون قد أخفينا بعض الطبقات بالضغط على رمز العين الموجود على يسار كل طبقة 
فتدمج الطبقات المرئية مع الاحتفاظ بنفس التنسيق الظاهر أمام المصمم على الشاشة. 


حم 
حم وب إلا بيو ب عن ناعة  ---‏ هد 
اللعد ١‏ 
8 


ف ابم ا< ها 
2 


أكتب آية قرآنية أو حديث نبوي وأنشئ خلفية لها ثم أضف عليها 
بعض الأنماط والمرشحات المناسبة من اختيارك. اطبعها وضمنها لملف 
انجازك مع شرح العمليات التي اعتمدت عليها. 


وات اا جه 


معلوكع وهم ذأ د ذلا 


تحريك الصور عن طريق البرنامج: 

الإصدار الآخير من برنامج فوتوشوب أضيفت له ميزةإمكانية تحريك ا لصور لمواقع 
الإنترنت وحفظها بصيغة 1717© للصور؛ بعدما كانت سابقاً لا تتم مثل هذه العملية إلا عن 
طريق البرنامج المرفق للفوتوشوب والمسمى إيميج ريدي. 

أنشئّ ملف جديد بدقة 72 4771 وبطول 4 سنتيمتر وعرض ١١‏ سنتيمتر وبخلفية 
شفافة؛ ثم ارسم شكلاً دائرياً بلون واحد, واجعل الشكل الدائري في الركن الأسفل من 
ناحية اليسار؛ وضاعف الطبقة عن طريق الضغط بالزر الآيمن للفآرة واختيار مضاعفة 
الطبقة ثم موافق» وفي الطبقة العليا الجديدة حرك الشكل الكروي !إلى اليمين إلى 
منتصف الكرة السابقة» وكرر هذه العملية عدة مرات مع تحريك الكرة أكثر إلى أن نصل 
بآخر كرة إلى الركن الآيمن المقابل فيظهر لنا الشكل الآتي: 


من القائمة الرئيسة نافذة أظهر الوظيفة مشاهد متحركة؛ ثم من ركنها الآيمن العلوي 
اختر إنشاء إطارات من الطبقات فتظهر جميع الطبقات بجوار بعضهاء حدد السرعة ٠,5‏ 
ثانية ثم عند الضغط على رمز :7 سيقوم المستعرض بتحريك الصورة مع إمكانية التحكم 
بالسرعة وعدد مرات التحريك ومهام أخرى يمكنك تجريتها. 


م ثائية, 


صمم صور أخرى يتحرك فيها النص أو الشكل مع محاولة 
توحيد خلفية الطبقات»؛ مع التغيير في الحركة باتجاهات مختلفة: 


0 0 


واعرضها أمام الزمالاء مع شرح خطوات التنفين. ا 


الموضوع الثالث عشر: الشعارات 


ممالا شك فيه أنك لااحظت وجود شعارات متعددة ومتنوعة على منتجات مختلفة: 


3 ع .داع .للا لالالانا 


بل أن لكل بلد شعار يميزه عن بقية البلدان. فالشعارات ترسخ اسم البلد أو الشركة وتعبر 
عن هويتها المتميزة» ويتم التعرف عليها فورا من قبل ملايين من الناس حول العالم من 
خلال شعارهاء بصرف النظر عن لغتها. فأغلب العالامات والشعارات تحمل فى طياتها 
معان ورسائل توضح أدوار تلك المؤسسات والشركات وأهدافها. 

فالشعار رمز أو علامة تجارية أوإشارة توضح ملكية أو هوية المنتج؛ أو مفهوم الشركة 
بطريقة يمكن معرفتها فورا من خلال رؤيتنا لهاء وتكون بسيطة الشكل بحيث لا تنسى. 

شعار المملكة العربية السعودية: يتألف من سيفين عربيين منحنيين متقاطعين تعلوهما 
نخلة» ويرمزالسيفان للقوة والمنعة والتضحية: أما النخلة فترمز للحيوية والنماء والصبر. 


وزارةق اقيم 
معقوءع )وهم ذأ و زايا 


لذا فإننا نجد شعارالمملكة العربية السعودية»؛ كعنصر أساس ومميز فى 
شعارات الوزارات وبعض المؤسسات الحكومية والآهلية فى المملكة. 
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وزارة الصحة 


8 طأاوع ل 0 بجناواص الا 


وزارة التجارة والاستثمار 


04متماة هنتم لبق عم وحومت ته رمتوامابا 


وزارة الموارد البشرية 
والتنمية الاجتماعية 


المملحّة العربية السعودية 


)”*1١( الشكل‎ 


متى بدأ ظهور الشعارات تاريخياً في العالم؟ ابحث عن بداية ظهور 
الشعار والعلامة» وقدم تقريراً بذلك. 


تحليل الشعارات: 

إذا تأملنا كل شعار من الشعارات المختلفة والمتعددة» نلحظ أن أغلبها (وليست جميعها) 
مكونة من رموز وأشكال تعطى دلالة بالمؤسسة أوالشركة أوالوزارة 
أوالجهة التي تمثلهاء وهي تحمل معان جزئية للكل الذي تمثله. فعلى 
سبيل المثال إذا أردنا تحليل شعار منطقة الرياض؛ نلحظ الآتى: 


التحليل الشكلي والرمزي لشعار منطقة الرياض 


تعريف الرمز: شكل هندسي لدائرة ذات لون أخضر تتوسطها دائرة أخرى 
أصغر مساحة وتتماس مع محيط الدائرة الكبرى» ويظهر 
شكل الهلال نتاج للعلاقة بين الدائرتين والهلال وحدة 
زحرفية إسلامية. 

دلالة الرمز: يشير الرمز إلى الدين الإسلامي الذي هو ديانة أهالي المنطقة. 

اللون ودلالته: أخضر ويدل على لون شعار المملكة وفيه دلالة لمسمى 
الرياض والمشتق من الروض الأخضر. 

تعريف الرمز: شكل هندسي لدائرة منتظمة. 

دلالة الرمسز: الدائرة ترمز للنظام والاستمرارية في الفن واستخدمت في 
هذا الشكل كإطار يحوي بعض عناصر الشعار. 

اللون ودلالته: اللون الأسود واستخدم لإبراز الحدود والتأكيد عليها. 

تعريف الرمز: شكل تجريدي لمبنى ذو طراز قديم. 

دلالة الرمسز: يرمزالمبنى لقصر المصمك في مدينة الرياض. 


اللون ودلالته: ا للونالأخضر واستخدم للتأكيد على اللون السابق في الهلال 
وجاء بنفس الدلالة السابقة. 

تعريف الرمز: سيفين متقاطعين ونخلة تتوسطهما وهو شعار ا لمملكة العربية 
السعودية. 

دلالة الرمز: يرمزالشكل لمرجعية المدينة لحكومة المملكة العربية السعودية. 

اللون ودلالته: اللون الأخضر واستخدم للدلالة على لون شعارا لمملكة الرسمي. 


تعريف الرمز: مسمى المدينة (الرياض). 

دلالة الرمسز: للتعريف بالجهة التي يشير إليها الشعار. 

اللون ودلالته: اللونين الأخضر والأبيض واستخدما للتأكيد على ألوان العلم 
الرسمي الخاص بالمملكة. 


رموز ودلالات عالمية : 


تمثل بعض الرموزدلالات عالمية؛ يمكن 
للكثيرين معرفتها بمجرد مشاهدتها, ونحن 
نستخدمها ونشاهدها بشكل يومي؛ ولعل من أبرزها 
علامات وإشارات المرور. حيث أصبحت تلك العلا مات 
(المرورية) جزء مهم من طبيعة تنظيم حياتناء 
وسلامتنا. فللشعارات والرموز أهمية في المجتمعات 
المتحضرة. 


الشكل (4؛*7”9) 


ماذا تمثل العالا مات والرموز والشعارات الآتية: 


الشكل (ه*9") 
© .وه© 
تت © © 
هه 
د سيك 


كما توجد رموز وشعارات عالمية استخدمت في أكثر.من تصهيم وشعار لتصبح مع 
مرورالوقت بمثابة أيقونة ورمز تعرف دلا لتها بمجرد ا لنظرإ ليها ولعل من أبرزها ما يأتي: 


الهلال كرمز الإسلام؛ ونشاهده يعلو العديد منالمآذن والقياب. 
- لماذا اختار المسلمون الهلال كرمز لهم؛ وإلى أي اتجاه يشير 
الهلال عادةٌ؟ 


حمامة بيضاء في منقارها غصن زيكتون» وهي ترمز للسلام. 
-لماذا تم اختيار حمامة بيضاء وغضن زيتون كرمز للسلدم؟ 


خريطة العالم مسقطة على القطب إسقاطا متساوي الأبعاد ومحاطة 
بغصنين من أغصان شجر الزيتون. وهو شعار منظمة الأمم المتحدة. 
- إلى ماذا يرمز شعار منظمة الآمم المتحدة؟ 


اخترأحد الشعارات التي تراها مناسبة؛ وقم بتحليلها وتفكيكها 
إلى أجزاء صغيرة: وحاول التعرف على معانى رموزها ودلالات 
أشكالها وألوانها. قد تقريرك في عرض مرتي أمام زملائك, 


ناقشهم فيما توصلت إ ليه من نتائج؛ ثم أعد تعديل مشروعك (إن لزم الآمر). 


وزارةق التحقييم 
معقوءع )وهم ذأ ص زايا 


كيف يمكن أن تصمم شعارا؟ 

.١‏ يجب في البدء أن تعرف الموضوع المراد تصميم شعار له؛ هل هو موضوع تربوي؛ 
أو ثقافي؛ أو شعار لشركة أو منتج من المنتجات» وما هي الفئة التي سيكون الشعار 
موجهاً لهاء هل الشعار للأطفال أم للكبار» هل الشعار للنساء أم للرجالء؛ أم لكافة 
الأعمار. 

؟. يجب أن يكون لديك إ لمام كاف بأسس ومبادئ التصميم» ومعرفة بالآلوان وتباينها 
واقسجافنهاء ودلالته) التفسية. 

*. يجب أن تعرف كيف سيستخدم الشعار؟ هل سيكون مطبوعاً على منتج أو ملصق؛ 
هل سيستخدم عبر الوسائط الإلكترونية (الإنترنت» المواقع). 

؟. ابحث عبر شبكة الانترنت عن شعارات مشايهة لفكرة شعارك المراد تصميمه: 
اجمعها لتستفيد منها أثناء عملية التصميم 


الآستاذ خالد الفايز؛ أحد المصممين السعوديين البارزين في 
مجال تصميم الشعارات» فقد صمم العديد من الشعارات للوزارات 
والمؤسسات الحكومية. 

قم بالبحث عن المصممين السعوديين المتخصصين في تصميم الشعارات ( كأمثال 
الأستاذ خالد الفايز) وصمم عرضاً مرئياً لأبرزانجازاتهم. 


المشروع البحني 

أهداف المشروع الفني 

١-اكتساب‏ الطالب / الطالبة مهارت التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية. 

؟- اكتساب الطالب/32 مهارات البحث العلمي واكتشاف المشكلات وتقديم 
الحلول المناسبة لها بطرق مبتكرة. 

“- تنئمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب / الطالبة. 

4- منح الطالب / الطالبة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والآدوات 
المستخدمة لتنفين العمل الفني. 

ه- دمج بين المجالات الفنية التي تم دراستها خلال الفصل الدراسي في عمل 
تصميمات إبداعية ونفعية ذات طبيعة تربوية وجمالية. 

”-اكساب الطالب / الطالبة القدرة على التشكيل بالخامات المتعددة في 
الإنتاج الفني. 

/ا- دعم الاتجاهاتالإيجابية لدى الطلاب / الطالبات نحو الإيداع والتفكير الإبداعي. 

6- مناقشة العالاقات في القيم التشكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي 
ينتجها الطالب / الطالبة. 

4- التعبير عن الإنفعالات الوجدانية؛ ومالاحظة المعاني التعبيرية في الشكل 
واللون والتجسيم في العمل الفني. 

-٠‏ تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في المشاريع الفنية الجماعية. 


وات اا جه 


معلنكع وهم ذأ ص الا 


استمارة تنفيت ١‏ لمشروع 


أسم المشروع 
وصف المشروع 
أهداف المشروع , 
الفئات المستفيدة 
من المث 
الخامات والأدوات 


مراحل 


المنتجات/ المخرجات 


اسم الطالب/-3 


التخطيط للمشروع 

عرض المشروع وتقديمة .| 
الفهم والاستيعاب للمشروع 
الحوار والمناقشة 


مصادر معلومات (كتب؛ دراسات وأبحاث:» تقارير. مواقع إلكترونية» مؤسسات متخصصة؛ دوائر حكومية: خبراء؛ علماء؛ ...:) 


وصف المشروع 


الجدول الزمني للتنفيذ 
الأنشطة / الفعاليات 


تاريخ التنفيذ مكان التنفين 


أهم المراجع والمصادر التي تم الاستفادة منها وتوظيفها في المشروع 


مكتسبات أعضاء فريق العمل في المشروع 


مخرجات المشروع وأساليب النشر 


أساليب نشر منتجات المشروع 


الصعوبات التي واجهتني أثناء عملي في المشروع 


الحلول التي تم اتخاذها 


العمل في الفريق 


* إمكانية استخدام بنود الاستمارة للموضوعات المقررة حسب الحاجة 


8رزارة التعليح 


جعناا معن لط 6ه ومأكاصذالةا 
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الموصطلحات 


الاتزان (ع63|1300): الحالة التي تتعادل فيها القوى المتضادة بالموازنة بين جميع الأجزاء 
والعناصر في مساحة التشكيل المصمم. 

البساط (31061)): يدل على ما يبسط لتغطية الآرض أو الحوائط أو الموائد. 

البلور (5631/ا1©): هو نوع من الزجاج الممتاز الذي عرفه المسلمون وصنعوه بإتقان» ويحتوي على 
نسب مختلفة من أكاسيد الرصاص؛ ويسمى (كريستال). 

البنية التناغمية: العلاقة بين المساحات الفاتحة والقاتمة والمساحات الوسيطة بينهما. 

التباين (2»01141351): اختلاف الألوان عن بعضها عند تجاورها بحيث يبدو أحدهما أفتح أو أغمق 
مما هو عليه فعلا. 

التزجيج (6132159): تحويل المادة إلى مادة صلبة غير متبلورة شبيهة بالزجاج إما عن طريق 
التخلص السريع من الحرارة أوإضافة المزيد من الحرارة أو خلطها مع إضافات. 

التماثل أو التناظر (/ا717©11الإ5):انطباق أحد نصفي الشكل على النصف الآخر بواسطة محور 
تناظر بحيث يكون تناظرًا نصفياً أو كلياً. 

الحفر البارز: هو الحفر الذي يرتفع عن السطوح وأرضيات اللوحة والحوائطء؛ ويأخذ عدة أشكال منها 
النحتالخفيف البرونزء وشديد البروزء والنحت المائل» والنئحت المجسم أو المشكل من جميع الجهات. 

الحفر الغائر (/10|101/0]): هو الحفر داخل السطوح التي يعالجها الفنان سواء أكانت سطوح حجرية 
أو خشبية أو معدنية أو غيرهاء ويكون أعلى مستوياته موازياً لارتفاع سطح اللوحة المنحوت فيها. 

خط الأرض (©1 | 6101010): وهو تقاطع مستوى الصورة مع مستوى الأرضء وهو بداية اللوحة, 
ومنه يبدا البعد الثالث (العمق). 

خط الأفق (10 | :)١101120‏ وهو الخط اللانهائي الواقع على سطح الأرض (الأفقي). 

الديكوياج (©010030©©(]): كلمة فرنسية الأصل وتعني فن قص ولصق الورق على الأسطح المختلفة 
بطريقة فنية» وسمي قديماً بفن الإنسان الفقيرء لأنه كان يزين أدواته وأثاثه بقص ولصق القصاصات ثم يدهنها 
بطبقة من الورنيش. 

الديكوباج البارز: وهو الذي يكون أعلى من السطح ويستخدم فيه عدة طبقات من الصور المتكررة. 

الديكوباج المسطح: ما كان على مستوى سطح اللوحة أو الآنية وخلافه. 

السجاد (310©1-): لفظ يطلق على الأبسطة بشكل عام بغض النظر عن أنواعها المختلفة والغرض 
الذي تستعمل فيه؛ والأصل في السجادة هو السجود عليهاء وتقابل اللفظ الإنجليزي 1١1/8‏ 110/61. 

السمبلاج (85561701306): مصطلح سجله جون دويوفي للدلالة على استخدام خامات مختلفة في 
تشكيل وبناء فني» ويستخدم فيه قصاصات من خامات وأدوات مختلفة. ا ا 


الطباعة (801014100): هي الطريقة التي يمكن بها الحصول على نماذج أو رسومات ملونة بطرق 
مختلفة على شتى أنواع الأسطح. 

الطباعة اليدوية (100أغ+م2/1 1300): إحداث أثر باستخدام قالب معد يدوياً باستخدام الألوان 
المختلفة. 

الطباعة بالباتيك (2101100 83111): هي عزل مناطق من القماش بالشمع أو الخيوط المعقودة 
لضمان عدم نفاذ الآلوان أثناء الصبغ إلى القماش للحصول على ا لونية. 

الطباعة بالتفريغ (الاستنسل) (01151100 [1أ©5]606): تقوم فكرة هذه الطباعة على الموجب 
والسالب في تنفين التصاميم ويتم تفريغ الجزء السالب وترك الجزء الموجب ثم تعريض القالب للون 
بطرق متنوعة لتكرار شكل القالب. 

الطباعة بالشاشة الحريرية (011571150 (اع©5©01): هي استخدام المواد العازلة الطبيعية أو 
الكيميائية على شاشة تكون عادة من خامة الحرير بتقنية التصوير الضوئي لنقل التصميم وإحداث أثر لوني 
من خلال المسامات السالية. 

الطباعة بالقوالب (20101100 >اء810): هي الطباعة باستخدام أجسام صلبة لإحداث أثار متعمدة 
بالآلوان على الأسطح المختلفة. 

الفراغ (ع5030):هو تجمع للخطوط والمساحات والكتل كلها أو بعضها. 

الفراغ الإيجابي (ع©03؟5 ©/1أ0511): الأشكال أو المساحات التي تمثل الأجسام الجامدة والصلبة. 

الفراغ السلبي (©0©0231107 ©5036): الشكل الذي يتكون من المساحة الفارغة(الأرضية). 

الفسيفساء أو فن الموزاييك (1/10531): هي كلمة إغريقية تعني فن وحرفة صناعة المكعبات 
الصغيرة من الطين المحروقء واستعمالها في زخرفة وتزيين الفراغات الآرضية والجدارية عن طريق 
تثبيتها بالملاط فوق الأسطح الناعمة وتشكيل التصاميم المتنوعة ذات الآلوان المختلفة. 

فن البوينتليزم (500ذ||0111): هو أسلوب الرسم التنقيطي بألوان آأساسية وإحداث نقاط لونية 
صغيرة لخلق انطباع تشكيلي واسع من الألوان الثانوية المختلطة. 

فن الخداع البصري(510د||! 316 |0112623): هو شكل من أشكال الحركة الفنية المعروفة بفن 
التأثيرات البصرية والذي يعرف بالأوب آرت (471/ 207)) والمقصود ب(07)) هو اختصار لكلمة (20711001)) 
بمعنى بصريء و(71/) بمعنى فن. 

فن الميكروموزاييك (الفسيفساء الدقيقة) (/81 1/0531 1/10): هوعبارة عن قطع 
زجاجية صلبة وملونة متناهية الصغرء ا ل 0 


وزارةق ره اكليم 


عرضها إلى ثلاثة أو أربعة ملليمترات لتكون ملايين من الدرجات اللونية. يشكل بها الفنان لوحته بعد 
التقاطها بملقط خاص ورؤيتها من خلال عدسة مكبرة ولصقها بالاصق قوي. 

القيمة (ع3|0/): هي الدرجة التي يتصف بها اللون من الفاتح أو الغامق. 

الكولاج (0|30©5-): مصطلح مشتق من الكلمة الفرنسية 20119©7) ويقوم على قص ولصق خامات 
متنوعة» لتكوين شكل جديد. وهوإحدى الفنون البصرية التي ظهرت في لوحات الفنانين براك وبيكاسو. 

متتالية فيبونا تشي (اع06اناط أء©1013): هي النسبة الموجودة في متتالية رياضية تبدأ من 
الرقم ١‏ ثم جمع العددين التاليين للحصول على العدد الذي يليهما فتكون على الشكل الآتي: ل ل */ 2480 117 ...: 
الخ وهي تساوي تقريياً 1,514. 

النسبة الذهبية (3610! 0010610 ©11): هي ثابت رياضي وعدد خاص للنسبة بين الجزء الصغير 
إلى الجزء الكبير وهي نفس النسبة بين الجزء الكبير لكامل الشكل وتساوي تقريباً 1:14 ورمز لها بالرمز 
دفاي 11م (0). 

المستطيل الذهبي (©13001©»! 00106©1): هو المستطيل الذي تكون فيه نسبة طوله إلى عرضه هو 
النسسبة الذهبية. 

مستوى الصورة (اللوحة) (ع2130 ع]لاك01): وهو السطح الشفاف الذي يظهر من خلاله الشكل 
ويكون رأسي الوضع ومواجهاً للمشاهد. 

مستوى النظر: هوالمستوى الوهمي الأفقي الواقع أمام الناظر مباشرة أماإذا ارتفع الناظر إلى أعلى تغير 
الشكل الذي ينظر إ ليه بحيث يتسع الشكل الأعلى للمنظر ولا يظهر الشكل الأسفل له؛ والعكس. 

المنظور (©/61/50©©11): مجموعة من الأسس والقواعد التي توصل الفنان بالممارسة الفعلية 
للفنون ا لتشكيلية» وهو رسم الآشكال عن الطبيعة كما تشاهدها العين البشرية» وهو تمثيل الآشياء على سطح 
منبسط ليست كما هي في الحقيقة» ولكن كما تبدو لعين الناظر في وضع معين وعلى بعد معين. 

النوتان :)١/0131(‏ هي كلمة يابانية تتكون من جزأين هما /١0‏ وتعني درجة من العمق والكثافة 
والظلام و1471 تعني الباهت والخافت أي (التفاعل بين الضوء والظلام) 118/11 0110 001:12 1176 101071١ل‏ 
وتعني أيضاً العلاقة بين الإيجابية (الشكل) والسلبية (الفراغ) والحصول على التوازن بينهما. 


المراجبع 


المراجع العربية: 

© ال قماشء قماش (3017). الفن الرقمي الرسم والتعبير باللون الجرافيكي؛ المؤلف: ط١,‏ أبها. 

© أبوالخيرء جمال ١514(‏ ه) مدخل إلى التربية الفنية. مكتبة الخبتي الثقافية» ط 28 بيشة. 

© أبوالخيرء جمال (١147١ه)‏ تاريخ التربية الفنية» الشركة العصرية العربية؛ ط ١‏ المملكة العربية السعودية. 

© أبوشقراء إياد وحنان )3٠٠١(‏ السجاد الشرقي دراسة تاريخية وفنية وعلمية؛ دار ا لساقي؛ ط 2١‏ بيروت. 

© أحمد عبدالمنعم(بدون) هوايتي فن الرسم, القاهرة: دار الرشاد. 

© أحمدءالسيد وبدرء قائقة (١١٠3)الإدراك‏ الحسي البصري والسمعيء مكتبة النهضة المصرية؛ الطبعة 
الآولى؛ القاهرة. 

© الألفي, أبوصالح (19850)الموجز في تاريخ الفن العام؛ دار نهضة مصر للطباعة والنشرء القاهرة. 

© الألفي؛ أبوصالح (1984١)الفنالإسلاميء‏ دار المعارف» الطبعة الثالثة: القاهرة. 

© أمانة سوق عكاظ (١4١ه)‏ لوحة وقصيدة؛ كتاب المشاركين في المسابقة لعام ١4١‏ هه المملكة العربية 
السعودية. 

© أوكانء برنار (9١٠٠م)‏ كنوزالإسلام (روائع الفن في العالم الإسلامي))؛ ترجمة نورما نابلسي لمؤسسة 
محمد بن راشد آل مكتوم - أكاديميا- الإمارات العربية المتحدة. 

الباشا: حسين (1194م) موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية - أوراق شرقية -الطبعة الأولى -مصر. 
الباشاء حسين )3٠١5(‏ الفنون في عصور ما قبل التاريخ: مكتبة الدار العربية للكتاب؛ الطبعة الثانية؛ القاهرة. 
البسيوني؛ محمود )١1194(‏ أسرار الفن التشكيليء عالم الكتبء الطبعة الثانية؛ القاهرة. 

بشايء سامي وآخرون (بدون تاريخ) تاريخ الزخرفة» مطابع الشروقء القاهرة. 

البهنسيء عفيف (بدون) مصطلحات الخط العربي والخطاطين. 

الجربوع؛ ساهرة (١47١ه)‏ المنظور الهندسي قواعده وأساسياته. ورقة عمل. الإدارة العامة للتربية والتعليم 
بمنطقة الرياض١"14اه.‏ 


© جرينبرج أديلي دروبلاس (١١٠٠م)‏ المرجع الكامل ‏ فوتوشوب 5؛ مكتبة جريرء الرياض. 

© الحربيء سهيل سالم ١478(‏ ه) التصوير التشكيلي في المملكة العربية السعودية:؛ الفن النقي ط ١‏ الرياض. 

© الحمصي: أنطوان (19817م) علم النفس العام - منشورات جامعة دمشق. 

© الخالديء غازي )١1914(‏ كيف نقراً اللوحة؟ مقالات في الفن التشكيلي؛ الأهالي للطباعة والنشر 
والتوزيع»الطبعة الأولى: سورية» دمشق. 


الخديدي؛ فيصل )3٠١9(‏ مدونات تشكيلي قراءات وتأملات في الفنون التشكيلية» دار شرقيات للنشر 


والتوزيع» ط ١»القاهرة.‏ 


خميس؛ حمدي (بدون) التذوق الفني ودور الفنان والمستمع؛ دار المعارف. مصر. 

الخنين: عبدالعزيزين محمد (14758١ه)‏ انطلق نحو التميزء مكتبة الملك فهد الوطنية -الرياض. 
ريد هربت )23٠١7(‏ تعريف الفن؛ هلا للنشر والتوزيع؛ الطبعة الآولى؛ القاهرة. 

الزغلولء رافع والزغلول؛ عماد )٠٠١7(‏ علم النفس المعرفي. دار الشروق للنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى؛ 


عمان» الأردن. 


زغلول)» عماد والهنداوي» علي )6٠١5(‏ مدخل إلى علم النفس» دار الكتاب الجامعي» الإمارات العربية 


المتحدة العين. 


سالم؛ عبد العزيز صلاح.(1994). الفنون الإسلامية في العصر الأيوبي؛ الجزء الآول (التحف المعدنية)) 


مركزالكتاب للنشرء القاهرة. 


السليم» محمد )١915(‏ الآفاقية. فن الرؤية الآفاقية الصحراوية التشكيلي» مطابع شركات الصفحات 


الذهبية المحدودةءالرياض. 


السويدان؛ طارق (479١ه)‏ صناعة الذكاءء الإبداع الفكري -الطبعة الأولى - الكويت. 

شوقي؛ إسماعيل (١١٠٠م)‏ التصميم عناصره وأسسه في الفن التشكيلي؛ شركة الأمل للطباعة والنشر؛ ط ١؛‏ مصر. 
شوقيء أحمد (5178١ه)‏ مدخل إلى التربية الفنية؛ الطبعة الثالثة؛ الناشر: المؤلف. 

شوقيء إسماعيل )١19494(‏ الفن والتصميم؛ مطبعة العمرانية للأوفست:؛ الجيزة. 

شوقيء إسماعيل (١٠٠٠م)‏ التصميم عناصره وأسسه في الفن التشكيلي» زهراء الشرقء القاهرة. 
الصباغ؛ رمضان )3٠١4(‏ عناصر العمل الفني» دراسة جمالية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء الطبعة 


الثانية, إسكندرية. 


الصرافء آمال )٠٠١4(‏ موجز في تاريخ الفن؛ مكتبة المجتمع العربي للنشرء الطبعة الأولى؛ عمان. 
الصفار. محمد والخطاطء هشام )3٠١١(‏ قواعد الخط العربيء الآهلية للنشر والتوزيع. 

الصقرء إِيّاد محمد .)٠0٠١(‏ دراسات معاصرة في التصميم الجرافيكيء الأهلية للنشر والتوزيع؛ ط ١‏ الأردن. 
طالو/ محي الدين (1985) الفنون الزخرفية؛ دار دمشق؛ الطبعة الأولى؛ دمشق 

طالوء محي الدين )29٠١7(‏ المنظور الفني» دمشق: دار دمشق. 


© الطايش: د. علي أحمد (١٠٠م)‏ الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة (في العصرين الآموي والعباسي) 
- مكتبة زهراء الشرق - الطبعة الثانية - مصر. 

© عبد الكريم: أخمد.(7١٠٠)‏ النظم الإيقاعية في جماليات الفن الإسلامي؛ دار أطلس للنشر والإنتاج 
الإعلا مي» ط 2١‏ القاهرة. 

© عبدا لمنعمء أحمد (بدون) هوايتي فن الرسم.؛ القاهرة: دار الرشاد. 

© عبدالحميد,ء شاكر (1191)العملية الإبداعية في فن التصويرء دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع؛ القاهرة. 
© عبيدء كلود )3٠١٠(‏ الفن التشكيلي نقد الإبداع وإبداع النقدء دارا لفكر اللبناني للطباعة والنشر والتوزيع؛ 


الطبعة الأولى» بيروت. 
© عزام, أبوالعباس محمود ( ١4572١‏ ه)التذوق والنقد ا لفني في ا لفنون التشكيلية. المفردات للنشر والتوزيع؛ 
ط 31 الرياض. 


© العصفوريء ريم رجاء (8١٠٠م)الفنون‏ البصرية ودورها في تأكيد الدور الإعالاني لتصميم نافذة ا لعرض 
كإعلان ثلاثي الأبعاد. بحث منشور - منشورات جامعة حلوان. 

عطية. محسن )2٠٠٠١(‏ القيم الجمالية في الفنون التشكيلية؛ دار الفكر العربيء الطبعة الأولى القاهرة. 
عطية؛ محسن محمد (1997م) تذوق الفن -الأساليب - التقنيات» دار المعارف» الطبعة الثانية. مصر. 
عطية: محسن )2٠٠١*(‏ آفاق جديدة ثلفن؛ عالم الكتابء القاهرة. 

عكاشة؛ ثروت )3٠١١(‏ الفن الهندي» دار الشروق؛ الطبعة الآولى» القاهرة. 

علام؛ نعمت إسماعيل )١1984(‏ فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية؛ دار المعارف: ط؛؛ القاهرة. 
علام؛ نعمت )١1980(‏ فنون الشرق الآأوسط والعالم القديم, دار المعارفء الطبعة السابعة؛ القاهرة. 
علام؛ نعمت (1187) فنون الغرب في العصور الحديثة؛ دار المعارفء الطبعة الثانية. 

علي؛ أحمد )١1990(‏ التذوق والنقد الفني دار ا لمفردات للنشر والتوزيع والدراسات» الطبعة الأولى؛ الرياض. 
العمود. يوسف ومحمدء إمام (١47١ه)‏ فن التصميم الداخلي والديكورء الرياض. 

غرابء يوسف )١1941(‏ المدخل للتذوق والنقد الفنيء دار أسامة للنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى؛ الرياض. 
فاروق» عمر )٠٠١7(‏ فن الإبرو تاريخ . مادة. تنفين؛ الناشر اسمكء الطبعة الأولى: اسطنبول. 

© الفالح ندى )29٠١09(‏ مبادئٌالرسم والتلوين كيف تتعلمها وتُعلمهاء الأهلية للنشر والتوزيع؛ ط 21 المملكة 
الآردنية الهاشمية. 


© فضلء محمد (515١)التريية‏ الفنية مداخلهاء تاريخهاء وفلسفتهاء عمادة شؤون المكتبات بجامعة الملك 
سعود؛ الرياض. 

© فلاته» سماهر عبد لرحمن (579١ه)‏ فن الخداع البصري وإمكانية استحداث تصميمات جديدة للحلي 
المعدنية -بحث منشور للحصول على درجة الماجستير -جامعة الملك سعود. 

© فيشرء آرنست (7١٠٠م)‏ ضرورة الفن؛ هلا للنشر والتوزيع؛ الطبعة الأولى؛ القاهرة. 

© المطيريء فوزية (٠١٠٠م)‏ رسالة ماجستيرء المعالم والرموزالبيئية لبعض إمارات ومحافظات المملكة العربية 
السعودية واستخدامها في تصميم شعاراتها. كلية التربية للاقتصاد المنزلي والتريية الفنية» الرياض. 

فيغلهم؛ شتيفاني )١575(‏ تقنية المناديل أفكار للمنزل والحديقة؛ الدار العربية للعلوم؛ بيروت. 
الكاشفه جمال (1198م) بانوراما الفن التشكيلي - دار الطلائع - الطبعة الأولى -القاهرة: 

الكوفحيء خليل )3٠٠١17(‏ فن الخط العربي والتصميم؛ عالم الكتب الحديث. 

لوريء أرنولد (9١٠٠م)‏ البدء في تعلم الرسم؛ كتاب مترجم مكتبة جرير - المملكة العربية السعودية. 
مجلة القافلة» (ربيع الآخر؟141ه.اكتوبر/ نوفمبر1941م) العدد الرابع؛ المجلد الأربعون؛ مطابع الوفاء؛ الدمام. 
مجلة مسكن العدد #8". ١11١1م.‏ 

مجموعة من الرسامين الفرنسين (1910 م) موسوعة الرسم والتلوين؛ الكتاب الأول دار الهيثم؛ ط ١؛‏ لبنان. 

© محمد جاسر (1194)النقد والتذو قالجمالي في التربية الفنية» مكتبة الفلاح للنشر والتوزيع؛ الطبعة 


الآولى؛ بيروت. 

© مدبكء جورج وقبيعة؛ راتب (1955) قاموس الرسامين في العالم, دار الراتب الجامعية: لبنان. 

© مرعبء سعدي داغرء و هاشم عياد أبوبكر )23٠٠١(‏ علم المنظورء دار الفكر العربي» لبنان» ومكتبة 
طرابلس العلمية» ليبياء ط .١‏ 

المهديء عنايات (بدون) تعليم فن الرسم؛ مكتبة ابن سيناء ط »١‏ القاهرة. 

موريسء صباح (*199م) فن الرسم على السيراميك - دار الشمال - الطبعة الأولى - لبنان. 

الموسوعة المصرية (بدون) تاريخ وآثار مصر الإسلامية» الهيئة العامة للاستعلا مات القاهرة. 
نصرء إنصاف والزغبي» كوثر (477١ه)‏ دراسات في النسيج دار الفكر العربيء القاهرة. 

نقاويء دينا أحمد 2٠١8(‏ م) فلسفة التجريد في الفن الحديث؛ منشورات جامعة ؛ أكتوبر: ط 2١‏ ليبيا. 
موقع قصر الحمراء. صور قصر الحمراء. 


المراجع الأجنبية: 


-مئذوعل 01 عامتعسصتام غطعنا - علتهل عطا مها - وتوتتممط -0لأع ا تجهمط لحنه نمك -لاءوخطام8 2 ٠.‏ 
01:1 17ع11 .100 ركط0 دع 11طنام نزع1207 / 1991 

-11116.[ 2111151125 ك15تتتتاءقة -قصاصتدط 011 .(2007) .عكلنل8! -صنامهطت 2 ٠.‏ 

- 100197 7إع1وع11 اتتطاتة /2007 - :101هء 2120 غ20 ,عصنا عصنلطةغ]15ع11201 0510م ج2ه0 2 ٠.‏ 
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011 1117 ,11126013 .12 ,26005ء11طنام 7ع1007- 

.11212622 .ععطتقتة] تلقصدد تخاطا 2 ٠‏ 

2 ,20015 مع01آ :11011 مععءى 5 .(1997) .همدخ ,111106 ٠.‏ 

110110 141 1110-5 01141210 1:110-51108201185 (12011751118502118 2ه 
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011 8117 .عمآ,.00 عستطئتاطناط عصتامعء 5 عم عكتغهةمءء10 .(2002) .وعتلصط عسناكه711 2 ٠.‏ 
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كطناط همد نتعمه (2011) .دتلءمملء عم عع عط ممتلء م1171 2 ٠.‏ 


فهرس الأشكال واللوحات الغنية 


الموضوع الآول: الفن وضرورته لالإنسان 


الشكل )١(‏ لوحة الفنان السعودي سمير الدهام 


الشكل (؟) مجسم من معدن البرونز للفنان هنري مور 
الشكل (") خارطة مفاهيم تعريف يالفن 

الشكل(4) لوحة الفنان لوكوريوازييه 

الشكل (0) الخيول وحيوان البيزون كهف لاسو 

الشكل (5) لوحة الفنان السعودي عبدالحليم رضوي 
الشكل (7) لوحة الجورنيكا للفنان بابلو بيكاسو 
الشكل ( 8) لوحة للفنان العالمي بول جوجان 

الشكل (9) لوحة للفنان العالمي فان جوخ 

الشكل )٠١(‏ عوامل بناء العمل الفني 

الشكل(١١)‏ صورة لقمة جبل 

الشكل )١١(‏ بدون 

الشكل )١١(‏ بدون 

الشكل(15١)‏ عمل الفنان السوداني محمد عبدالمجيد فضل 
الشكل )١5(‏ عمل الفنان العالمي بول سيزان 

الشكل )١5(‏ بدون 

الشكل(7١)‏ من غير انتظام 

الشكل (18) التقارب 

الشكل (9١)الاغالاق‏ 

الشعل (©ا) الاتجاه المشترك 


>53 


59 


7١ 


نض 


ا 
00 


ارت ا 4م 


معقيهءع وهم ذأ صذالا 


الشكل )5١(‏ تكوينات خطية منفصلة 
الشكل )5١1(‏ تكوينات خطية متداخلة 


الشكل (*؟) خريطة ذهنية للبعد البنائي . 


الشكل )١4(‏ لوحة للغنانة السعودية منال الرويشد 


الشكل (55؟) لوحة الفنان روبرت ديلوني. 
الشكل )١5١5(‏ لوحة الفنان ويسليس كاند نسكي 
الشكل (/77) لوحة للفنان ألفريد سيسلي 
الشكل (58) لوحة للفنان كازمير 

الشكل )١9(‏ لوحة للفنان مارك 
الشكل(0") أعمال الفنان فيليب دان 
الشكل )"١(‏ لوحة للفنان عبدالله المحرقي 
الشكل (””7) لوحة للفنان كلود مونية 
الموضوع الثاني: المنظور 

الشكل ("") بدون 

الشكل (1") بدون 

الشكل (5") لوحه تشكيلية توضح المنظور 
الشكل (5") رسم المنظور 


الشكل (17”) رسم المنظور في الاشكال المكعبة 


الشكل (8”) نقطة تلاشي 


الشكل (9؟) نقطة تلاشي 

الشكل (10) بدون 

الشكل )5١(‏ بدون 

الشكل (45) رسم المنظور في رسم الدائرة 

الشكل (4) رسم المنظور في الاشكال الاسطوانية 
الشكل (44) رسم المنظور في الاشكال الاسطوانية 
الشكل (45) رسم المنظور في الاقواس 

الشكل (1:5) استخداما تالمنظور 

الشكل (/41) استخدامات المنظور 

الشكل (48) لوحة الفنان فان جوخ 

الشكل (19) منشور الضوء 

الشكل (50) بدون 

الشكل )0١(‏ الألوان الحارة والباردة في الديكور. 
الشكل (05)لوحة دوار الشمس. 

الشكل (”7ه)لوحة المأساة لبيكاسو 
الشكل(04)الداترةالونية 

الشكل(05ه)بدون 


الشكل(05)متتالية فيبوناتشي 


الشكل (07) بدون 

الشكل (58) المستطيل الذهبي 

الشكل (01)هيكل البارثينون 

الشكل (50)موندريان 

الشكل (١5)الخماسي‏ الذهبي 

الشكل (57)المنحنى الذهبي 

الشكل (5) شكل بلوري من (الخماسي الذهبي) 
الشكل (14) قاعدة الاثلاث الذهبية 

الشكل (50) المثلثات الذهبية 

الشكل (65)بدون 

الشكل (517) بدون 

الموضوع الثالث: فن الخداع البصري وتصميم النوتان 
الشكل (58) صورة بالتقنية الرقمية 

الشكل (19) شعار أكاديمية الباوهاوس 

الشكل )07١(‏ لوحة من متحف الفن الحديث 


الشكل رالا خداع بصري 


الشكل (؟07) مجسم للفنان سوتو 
الشكل (7) لوح بريديجت رايلي. 
الشكل (74) بريديجت رايلي. 
الشكل (0") فازارلي 


الشكل (75) سوتو 

الشكل (77) بدون 

الشكل (78) بدون 

الشكل (71) بدون 

الشكل (860) بدون 

الشكل )8١(‏ دلالة الإيحاء بالعمق الفراغي 

الشكل (؟86) لوحات خداع بصري 

الشكل (*8) بدون 

الشكل (8654) خداع بصري 

الشكل(8660) تقنيات الخداع البصري بخامات متنوعة 
الشكل(865)الخداع الةبصري بتقنية الأجهزة الحاسوبية 
الشكل(87) بدون 

الشكل (87) بدون 

الشكل (88) بدون 

الشكل (84) بدون 

الشكل (10) لوحة للفنان السعودي باسم الشرقي 
الشكل )11١(‏ بدون 


الشكل (؟17) بدون 


الشكل [579) تقنية اكرييم الياياتي ( النوكان) 


الشكل (15) لوحة الفنان هاسيقاو توهاكو 7 
الشكل (10) بدايات النوتان في فنون الثقافة الأوربية 7 
الشكل (95) بدون و“ 
الشكل (97) بدون و“ 
الشكل (18) لوحات تمثل القيم اللونية 8 
الشكل (14) بدون أ 
الشكل )٠٠١(‏ لوحة الفنان فازارئي (الخداع البصري) 5 
الشكل )٠١١(‏ تصاميم النوتان) ف 
الشكل (؟١٠)‏ بدون بف 
الشكل )٠١*(‏ بدون 7 
الشكل )٠١١4(‏ نماذج من لوحات النوتان المتماثل 7 
الشكل )٠١5(‏ نماذج من لوحات النوتان غير المتماثل 15 
الشكل )٠١6(‏ أسلوبالرسم 3 
الشكل )٠١7(‏ أسلوب القص 6 
الشكل )٠١8(‏ أسلوب الإستنسل 4 
الشكل )٠١5(‏ أسلوب الباتيك 4 
الشكل )٠١١١(‏ أسلوب القوالب ْْ/ 
الشكل )١١١(‏ أعمال فنية حديثة للثقافة الغربية تجمع فن النوتان والخداع 4 
البصري 
عه 0 
١‏ 0 بايد 
03 


الشكل (؟١١)‏ يدون 

الموضوع الرابع: الفن الحديث والمدارس الفنية 
الشكل (*١١)الفن‏ متنوعة من الفن الحديث 
الشكل )١١4(‏ لوحة الفنان كلود مونيه 

الشكل )١١5(‏ لوحة الفنان إدورد مانية 

الشكل )١١5(‏ لوحة الفنان بول سيزان 

الشكل )١١7(‏ لوحة الفنان كلود مونية 

الشكل )١١8(‏ لوحة الفنان جورج سورا 

الشكل )١١19(‏ لوحة الفنان العالمي 5103550 
الشكل )1١١(‏ منحوته للفنان بيكاسو 

الشكل )١1١(‏ لوحة الفنان جورج براك 

الشكل )١١7(‏ لوحة الفنان سلفادوردالي 

الشكل )١17(‏ لوحة الفنان سلفادور دالي 

الشكل )١15(‏ لوحة الفنان أرئست 

الشكل )١١15(‏ لوحة الفنان أرئست 

الشكل (7١١)الأسس‏ التي قامت عليها السريالية 
الشكل (177) بدون 


الشكل (8١١)الفنان‏ بيتر فيشتر 
الشكل )١1191(‏ لوحة الفنان العالمي فيكتور فازارلي 


الشكل )١1١(‏ الفنان كاندنسكي 

الشكل )١17١(‏ لوحة الفنان موندريان 

الشكل )1١7(‏ لوحة الفنان السعودي هشام بنجابي 
الشكل )١1١*(‏ لوحة الفنان السعودي عبدالله الشيخ 
الشكل )١184(‏ لوحة الفنان السعودي مهدي الجريبي 
الشكل )١١5(‏ لوحة الفنانة السعودية صفية زقر 
الشكل (15) لوحة الفنان السعودي صالح النقيدان 
الشكل )١7(‏ لوحة الفنان إبراهيم الزيكان 

الشكل )١58(‏ لوحة الفنانة السعودية فوزية عبد للطيف 
الشكل )١189(‏ لوحة الفنانة السعودية هناء الشبلي 
الشكل )١150(‏ لوحة الفنان السعودي فائز الحارثي 
الشكل )١5١(‏ لوحة الفنان السعودي فهد الجبيري 
الشكل )١57(‏ لوحة الفنان السعودي محمد الرباط 
الشكل )١57"(‏ لوحة الفنان السعودي فهد النعيمة 
الشكل )١45(‏ لوحة الفنان السعودي احمد حسين 
الشكل )١45(‏ لوحة الفنانة السعودية حنان المعيدر 
الموضوع الخامس: إنتاج اللوحات الفنية 

الشكل )١55(‏ بدون 

الشكل )١47(‏ بدون 


الشكل )١58(‏ بدون 

الشكل (59١)الاتجاهات‏ والمدارس الفنية 

الشكل )١5١(‏ لوحة الفنان وايسلي كاند نسكي 

الشكل )١0١(‏ زيت بذرة الكتان 

الشكل )١5١1(‏ لوحات فنية عالمية 

الشكل (165) خطوات تنظيف فرش الألوان الزيتية 

الشكل )١64(‏ شكل توضيحي لأهم الخامات لإنتاج اللوحات الفنية 
الشكل )١65(‏ لوحات متعددة لفنانين سعوديين 


الموضوع السادس: الطباعة اليدوية 


الشكل (158) 


الشكل )١54(‏ طباعة الباتيك بالربط 


الشكل )١1(‏ الطباعة الباتيك بالشمع 
الشكل )1١6(‏ الطباعة بالتفريغ (١لاستنسل)‏ 


١١ 


١ 4 
/ا.‎ 
4 


1١ 


الأشكال ا 


الشكل (151) (أوراق شجرة وموز) لباتريك كولفند 


١1١١ 
لاسا‎ 000000 
مكونات قوالب الشاشة الحريرية‎ )١17١( الشكل‎ 


الشكل )١7١(‏ خطوات طباعة الشاشة الحريرية 
الشكل (171) خطوات طباعة الشاشة الحريرية بأسلوب التصوير الضوئي. 


١١1 

١ 

ظ 
١‏ 

١16 

14 


الشكل )١78(‏ يدون 


الشكل )١179(‏ ) اعمال فنية لطلاب ثانوية الحسين بن علي استخدم فيها 1 
الشكل )18١(‏ خارطة ذهنية لأنواع الطباعة اليدوية ك1 | 
الشكل )18١(‏ بدون | 


الشكل (181) كاتدرائية جامع قرطبة 1 


الشكل (18) جامع قرطبة 


الشكل (184١)الجامع‏ الأموي الكبير بدمشق 


الأشكال ا 


الشكل )١860(‏ مسجد قبة الصخرة ١١‏ 


الشكل (191) فن الرقش العربي النباتي 


الشكل (191) عن الرقش العربي الهندسي 
الشكل )١19*(‏ زخارف من قصرا لحمراء 


الشكل )١94(‏ صندوق مستحضرات تجميل من العاج. 


الشكل (190)جامع قرطبة الكبير من الداخل والخارج. 


الشكل )١145(‏ قصر الحمراء 


الشكل (1917)الزليج في قصر الحمراء 


الشكل )٠١١(‏ لوحة الفئنان نور الدين امين 
الشكل )29١7(‏ لوحة الفنان باسم الساير 
الشكل )3١"*(‏ لوحة الفنان محمد طوسون 


الشكل (4 )٠‏ أعمال فنية زخرفية للفنان هنري ماتيس 


الشكل(8»١)‏ أعمال فنية غربية معاصرة متأثرة بالفن الإسلامي (الأرابيسك) 


الأشكال الصفحة 
الشكل(5١٠)‏ مجالات الفن الإسلامي 5 
الشكل )٠١7(‏ آنية فخارية قبل الميلاد 
الشكل )9١8(‏ آنية فخارية طراز عباسي 
الشكل )٠١9(‏ آنية فخارية صينية 
الشكل (١١٠)المراحل‏ الأساسية تصناعة الفخار 
الشكل (١1؟)‏ شباك لحمل الجرار الفخارية من العصر الفاطمي 
الشكل(؟7١١)‏ مسرجة فخارية للإنارة من العصر الفاطمي 


الشكل("١75)‏ اختام مستديرة من عصور إسلامية مختلفة 


الشكل(19١)‏ أعمال خزفية للفنان بابلو بيكاسو 


7 يكنا 


جت---. 


الأشكال ا 
الموضوع الثامن: المنسوجات الإسالامية 
الشكل )7١(‏ قطعة نسجيه من الكتان ا لمطرز والمزخرف من الطرفين 
بأشرطة من الحرير 
الشكل )7١1(‏ سجاد صوف من القرن الثامن عشر جنوب غرب القوقاز»تظهر 
فيها الزخارف الهندسية الألوان المتناقضة. 
الشكل )١5١8(‏ نسيج كتابي مزخرف ببعض الوحدات الهندسية المكررة ومن 
الأعلى شريط عريض من الكتابات باللون الأزرق» يليه زخارف مكونة من نجوم 
متشايكة ودوائر بها وريدات صغيرة. 


الشعل (905) قارىء الغران رود لف رتست كه 


الشكل (7"70) إبريق من المعدن مكفت بالفضة وبه نقش ش بإسم الأمير 
( طبقطق) متحف الفن الإسلامي بالقاهرة 


الشكل (11) اشكال التحف المعدنية 


لتر مسن قاض 
الشكل (14) شمعدان مملوكي 1.5 


الشكل (ه7) مشكاة مسجد مصنوعة من الزجاج المطلي بالمينا .مزينة ه15 
بزخارف نباتية عبارة عن أوراق محورة وكتابات بخط النسخ لأية قرآنية وأسم 
وألقاب السلطان والدعاء له. 


الاشكال الصفحة 
الشكل (178) زخارف إسلامية منحوتة على الحجر والجص ا 
الشكل (1"4) لوحة تعريفية مكتوبة بخط الثلث المتداخل؛ تعود كتابتها للقران 


الثاني عشر الهجري ومكتوب عليها (هذا بيت أبي أيوب الأنصاري وموفد النبي 
عليه الصلاة والسلام. 


الشكل )١510(‏ باب من الخشب مزخرف بعدد من الأطباق النجمية المطعمة 


بالعظم والعاج وزخارف نباتية محورة وثلباب مقبضص من النحاس» محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 


الموضوع التاسع : الفسيفساء (الموزبيك) 


1:55:95 اكس 


الشكل )١17(‏ لوحة فسيفساء من قصر الخليفة هشام بن عبد الملك (شجرة 
الحياة) 


الشكل (147) جزء من واجهة الجامع الأموي بدمشق 


الأشكال ا 


الشكل )75١1(‏ من أعمال الفنان سعد رومان 


هه١‏ 
الشكل (959) تغنيات الفسيقساء 


الشكل )١08(‏ الأدوات والخامات المستخدمة لفن الفسيفساء 


اتشغل اقول الأدوات والبقاسات المستهدمة تفن التسيتساء 
الشكل (١٠5)الأدوات‏ والخامات المستخدمة لفن الفسيفساء 
الشكل( ١5١)الأدوات‏ والخامات المستخدمة لفن الفسيفساء 
الشكل (111) خطوات تنفين الموزاييك الحجري والرخامي 
الشكل (17) خطوات تنفين الموزاييك الحجري والرخامي 
الشكل (14) خطوات تنفيذ الموزاييك الحجري والرخامي 
الشكل (110) خطوات تنفين الموزاييك الحجري والرخامي 
الشكل (55؟) الشكل التهاتي للوحة الموزاييك الحجري 


الشكل (717) لوحات من أعمال الفسيفساء 


الشكل )7١8(‏ لوحات حديثة من اعمال الفسيفساء 


الشكل (114) لوحة فسيفساء بالتقنية التقليدية (ملاحظة) 


الشكل )77١(‏ لوحة فسيفساء حديثة (ملااحظة) 


الأشكال الممك 
الشكل: (0901) توحات مسيفساء يعي سحلية جديد 3امتظورة 3 
لفل 098 لوحات شبيعهاء ركه مستوحاة من المتاصر الظييفية 
ا ا 


الشكل (70) بعض أنواع الورق 


الشكل (775) خطوات تنفين فن الرسم على الماء 
الشكل (171) عمل خطيب المسجد / محمد أفندي 
الشكل (7178) غالاف كتاب في فرنسا عام 190١م‏ 
الشكل (7079) عمل الفنان مصطفى دوزجنمان 


الشكل )١8١(‏ عمل الفنان عمر الفاروق 


الشكل (58) لعب ةالبدائل والا حتمالات 


الشكل )١84(‏ أدوات تطبيق فن ألابرو 


لشكل (585) تجهيز السائل الجيلاتيني للرسم على الماء 

الشكل (185) طريقة التلوين بالنثر أو الرش باستخدام الفرش 
الشكل (188) طريقة عمل تأثيرات لونية باستخدام المشط الخشبي 
الشكل (184) الشكل النهائي للوحة لونية باستخدام المشط الخشبي 


الأشكال 
الشكل (590) طريقة رسم ورود بالابرة المعدنية أو الأعواد الخشبية. 
الموضوع الحادي عشر : فن الكولاج والديكوياج 
الشكل )١99(‏ لوحة الفنان السعودي قماش علي. 


الشكل (19) لوحة الفنان جورج براك يظهر فيها أسلوب الكولاج بقصاصات 
الصحف. 


الشكل (59554) لوحة للفئان بايلوبيكاسو؛ يظهر فيها استخدامه للقصاصات 
الأوراق. 


الشكل )١90(‏ خطوات تنفين ساعة باستخدام الكولاج. 


الشكل (907؟) فن 4). 
الشكل (198) لوحة الفنانة السعودية بيان القحطاني 
الشكل )١144(‏ لوحة الفنانة الفلسطينية سمر الحجاج 


الشكل )٠٠١0(‏ عناصر بناء العمل الفني 


الشكل )7"0١(‏ خامات وأدوات تنفين الديكوباج. 


الشكل (07”)النتيجة النهائية 1 
١ 98‏ 4 


الموضوع الثاني عشر: الفن الرقمي 


قعل 4 :3 لانن رامن هريدي رركي 


١ 


الأشكال 
الشكل (705)الفنالرقمي للطبيعة. 
الشكل (017") الف نالرقمي للا لعاب 
الشكل )"١8(‏ الف نالرقمي للرسوم الكرتونية والتوضيحية 


الرقمي. 
الشكل (5١”الغنانة‏ الرقمية السعودية منال الرويشد 
الشكل (15”) الفنانة السعودية الرقمية هناء الشبلي 
الشكل (17١؟)‏ عمل تشكيلي رقمي للفنان السعودي خالد الأمير 
الشكل (19”) شكل توضيحي للقوائم والآدوات في البرنامج 
الشكل )"7١(‏ القوائم الآأساسية 


الشكل )"7١(‏ شريط الأدوات لبرنامج الفوتوشوب 


الشكل (775”) أدوات متعددة في شريط برنامج الفوتوشوب 


الشكل (0"") واجهة برنامج الفوتوشوب لإنشاء عمل جديد 


الشكل (75") بدون 


الشكل )*١(‏ تصميم لشعارات بعض الوزارات والمؤسسات الحكومية والآهلية 
في المملكة 


الشكل (ه”) رموزإشارات إرشادية 


الشكل (5”") شعارات رمزية 


